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Relatdrio Final do Projeto de Monitoramento
da Programacéo Infantil da EBC

1. Introducéo

O presente relatério de pesquisa visa apresentar ao Conselho Curador da
Empresa Brasileira de Comunicacdo (EBC) o0s resultados da pesquisa de
Monitoramento da Programacdo Infantil da TV Brasil, desenvolvida pelo Grupo de
Pesquisa da Relagdo Infancia, Adolescéncia e Midia (GRIM) da Universidade Federal
do Ceara (UFC).

Retomando a discussao sobre a questao da qualidade esbogcada na “Proposta de
Monitoramento da Programacdo infantil da TV Brasil” ja apresentada a Camara Infanto-
Juvenil deste Conselho, cabe explicitar que a compreensdo sobre a qualidade da
programacao televisiva esta amparada nos principios e objetivos estabelecidos na lei de
criacdo da EBC, que, no nosso entendimento, materializa os anseios da sociedade
brasileira em relacdo a prestacdo deste servico publico.

A pesquisa desenvolvida buscou, pois, monitorar a efetivacdo dos “principios e
objetivos consubstanciados na Lei N°11.652, de 07 de abril de 2008, no d&mbito da
programacdo infantil da TV Brasil, com fins de aprimorar a qualidade desta
programacdo quanto ao cumprimento de seus compromissos fundamentais. Nessa
perspectiva, a andlise também recorreu a literatura académica e as diretrizes
internacionais sobre o tema, em particular, na fundamentacdo dos possiveis critérios e
indicadores de qualidade.

Com o objetivo de estabelecer os indicadores de qualidade com os quais operar,
a equipe se debrucou sobre os seguintes documentos:

1. Lei N°11.652/08 de Criacédo da EBC

2. Diretiva Televisdo sem Fronteiras, da Unido Europeia

3. Literatura académica sobre o topico (item 03 do relatério)

De modo complementar foram também objeto de consulta adicional:
1. Estatuto da Crianca e do Adolescente (1990)

2. Manual da Classificagdo Indicativa (2006)

3. Convencao Internacional sobre os Direitos da Crianca (1990)



Declaracédo Universal sobre a Diversidade Cultural (2002)
Declaracéo de Salamanca (1994)
Carta da Televiséao para Criangas (1995)
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Declaracdo Final da 5% Cuapula Mundial de Midia para Criangas e
Adolescentes (2007)

8. Lista de Desejos do Encontro Asiatico sobre os Direitos da Crianca e a
Midia, Manila (1996)

Com base na consideracdo desses textos foram definidos os critérios e
indicadores de qualidade para a andlise da Programacdo Infantil da TV Brasil, as
estratégias e 0s instrumentos de pesquisa, 0S quais serdo apresentados com mais
detalhes no topico 5 deste relatorio.

Gostariamos de salientar que os dados apresentados dizem respeito a um
momento especifico da emissora, ndo tendo a pretensdo de avaliar a programacao
infantil da TV Brasil do ponto de vista da sua prépria historia, ou seja, com o propésito
de identificar seus avancos e/ou retrocessos em relacéo a outros periodos anteriores e/ou
posteriores a realizacdo desta pesquisa.

Do ponto de vista de sua estrutura, este documento foi pensado com o propdsito
de permitir que as analises qualitativas possam ser desmembradas e consideradas na sua
singularidade, de modo que, caso haja interesse da emissora, as consideragOes
apresentadas neste documento possam ser enviadas aos produtores dos programas
exibidos. Em decorréncia deste formato, é possivel que se encontre, nesta parte do
documento, algumas redundéncias. Ainda que tenhamos buscado evita-las ao méaximo,
elas foram necessérias para resguardar a autonomia das analises dos diferentes

programas.

2. A questdo da qualidade nos documentos da EBC

Na Lei N°11.652 de Criacdo da EBC estdo consubstanciados os seus principios e
objetivos, estabelecendo os parametros fundamentais com base nos quais a atuacédo da
EBC deve, em primeira instancia, ser avaliada.

A qualidade de sua programacdo pode ser considerada de qualidade de acordo

com a sua capacidade de traduzir em suas comunicacOes tais principios e objetivos.



Dentre eles, destacamos a seguir os que se relacionam diretamente a natureza da

programagéao:
Principios:

(..)

Il - promogdo do acesso a informacdo por meio da pluralidade de fontes de
producao e distribuicdo do conteudo;

Il - producdo e programacao com finalidades educativas, artisticas, culturais,
cientificas e informativas;

IV - promocdo da cultura nacional, estimulo a producédo regional e a producdo
independente;

V - respeito aos valores éticos e sociais da pessoa e da familia;

VI - ndo discriminacao religiosa, politico partidaria, filosofica, étnica, de género
ou de opg¢éo sexual; (...)

Objetivos:

| - oferecer mecanismos para debate publico acerca de temas de relevancia
nacional e internacional;

Il - desenvolver a consciéncia critica do cidaddo, mediante programacéo
educativa, artistica, cultural, informativa, cientifica e promotora de cidadania;

Il - fomentar a construcdo da cidadania, a consolidacdo da democracia e a
participacdo na sociedade, garantindo o direito a informacdo, a livre expressdo do
pensamento, a criacdo e & comunicacao;

IV - cooperar com 0s processos educacionais e de formacéo do cidadao;

V - apoiar processos de inclusdo social e socializacdo da producdo de
conhecimento garantindo espacos para exibicdo de producbes regionais e
independentes;

VI - buscar exceléncia em contetdos e linguagens e desenvolver formatos
criativos e inovadores, constituindo-se em centro de inovacao e formacéo de talentos;

VIl - direcionar sua producdo e programacgdo pelas finalidades educativas,
artisticas, culturais, informativas, cientificas e promotoras da cidadania, sem com isso
retirar seu carater competitivo na busca do interesse do maior nimero de ouvintes ou
telespectadores;



VIl - promover parcerias e fomentar producdo audiovisual nacional,
contribuindo para a expansao de sua producao e difuséo; e

IX - estimular a producéo e garantir a veiculacdo, inclusive na rede mundial de
computadores, de conteddos interativos, especialmente aqueles voltados para a
universalizacdo da prestacdo de servicos publicos.

Tais principios e objetivos, como abordado a seguir, contém em si 0s elementos
centrais consubstanciados na literatura académica e em diretrizes internacionais sobre

esta questdo, como buscaremos evidenciar no proximo topico.

3. A questdo da qualidade na literatura académica

Para desenvolver a analise da qualidade em termos da Programacao infanto-
juvenil, partimos do reconhecimento de que existem critérios “genéricos” de qualidade
passiveis de serem considerados na andlise de qualquer obra audiovisual. Tais critérios
ndo sdo de nenhum modo absolutos, permitindo avaliagbes que conferem relevo a
aspectos que nem sempre guardam o mesmo nivel de atencdo entre os diversos
pesquisadores.

Assim, se tomarmos, por exemplo, a classificacgdo de Mulgan (apud
MACHADO, 2000), sobre os critérios de qualidade na televisdo temos claramente essa
conceituacdo ampla. A qualidade, nos termos do referido autor, pode ser vista como: a)
um conceito puramente técnico, em que se considera a capacidade de utilizacdo
adequada dos recursos expressivos do meio; b) capacidade de identificar as demandas
da sociedade/publico transformando-as em produtos; ¢) competéncia para explorar 0s
recursos de linguagem numa perspectiva inovadora; d) capacidade de promover
mobilizagdo, participacdo, comocdo nacional em torno do interesse publico; e)
promocdo de produtos culturais que valorizem as diferencas, as individualidades, as
minorias e os excluidos; e f) compromisso com a diversidade.

No caso dos itens a) e c) teriamos critérios associados mais diretamente a
natureza da obra do que ao publico ao qual se destinam. Os demais critérios b), d) e e),
sO ganham sentido na sua relagdo com o publico, suas necessidades, interesses e
valores. Nessa perspectiva deve-se destacar que o critério da qualidade ndo se esgota na

sua relacdo com a natureza da obra, mas estd associado tambem a um estreito vinculo

! Grifos nossos. Optamos por citar os principios e objetivos da EBC em padr&es formais préprios para conferir
destaque a sua apresentagao.



com o publico ao qual esta comunicacdo deve atender. Especialmente se 0 nosso foco &,
no caso deste projeto, um sistema de comunicacédo publica.

Para Richeri e Lasagni (2006, pp. 79-80), a discusséo sobre qualidade televisiva
deve ter como parametros, “a relagdo com o produto, com o contexto da producao, com
0 contexto da emissdo e com a relagdo que o programa instaura com o publico”.
Compreende-se a qualidade, nestes termos, de modo abrangente e incluindo o processo
comunicacional e seus agentes, 0 que permite avaliar a qualidade com base nos pontos
de vista do publico, dos experts, dos radiodifusores etc.

Diante das inUmeras proposicdes que apresentam critérios de qualidade, os
autores destacam um consenso: “el sistema televisivo debe ofrecer uma amplia eleccion
de programas, que deben diversificarse como géneros, como contenidos, como
tipologias y estilos, como posiciones y opiniones expresadas” (2006, p. 22). A
diversidade se articularia em sete dimensdes: diversidade substancial (diferentes
tendéncias e pontos de vista); diversidade com relacdo aos tipos de programas
(géneros); diversidade nos canais; diversidade estilistica; diversidade na distribuicdo de
recursos; diversidade em relacdo as audiéncias; e diversidade da qualidade.

Os autores propdem ainda que a dimensdo da qualidade esteja relacionada a
natureza estética, ética e a eficacia da programacdo, compreendendo que a eficacia se
define pela capacidade de um programa em atingir os objetivos a que se propde, a
estética pelo uso adequado da linguagem televisiva e na questdo da ética, se concentra a
relacdo de confianca e de respeito estabelecida com o publico, identificada, por
exemplo, na veiculagdo de conteudos veridicos e no tratamento adequado das tematicas
(RICHERI e LASAGNI, 20086, p. 82).

A reflexdo se baliza ainda pelas no¢bes de inovacdo e experimentacdo, como
exercicios sinérgicos de oferta de novos formatos e linguagens, tdo necessarios ao
exercicio da producéo criativa e da formagéo cidadd. E como defendem Bustamante e
Aranguren (2008, p.44), “la competencia ciudadana se hace inseparable de la
competencia televisiva”.

Borges (2008), por sua vez, embora reconhecendo as limitacdes na defini¢do do
conceito de qualidade, aponta para a construcdo de um referencial de qualidade com
base no que se espera de um servico publico de televisdio em uma sociedade
democratica. A analise do autor usou como referéncia o estudo “La definicion del model
del servei public”’, do Conselho de Audiovisual da Catalunha (TRESSERAS apud
BORGES, 2001, pp. 25-26), constituido por 14 categorias, das quais serdo pingadas as



quatro mais significativas, visto que estdo em consonancia com o que foi proposto no

instrumento de andlise quantitativa que orienta a equipe de consultoria, a saber:

Fungdo identitaria: criacdo de espacos audiovisuais para a exibicdo de
identidades culturais e linguisticas, criando sinergias para a produgao,
programagcdo e distribuicdo entre diversas regides; Funcdo de mobilizacéo
dos valores: difusdo de valores positivos; Funcdo de estimulo a
participacdo sociocultural: contribuir para o estimulo ao exercicio da
cidadania. Funcdo de estimulo a diversidade: contribuir para a veiculagao
de uma pluralidade de perspectivas e pontos de vista, géneros, sujeitos
representados, temas e formatos. (BORGES, 2008, p.4)*

No caso especifico da qualidade da Programagdo Infanto-Juvenil, convem situar
que a nocdo de qualidade estd estreitamente relacionada a compreensdo da natureza
deste publico, isto é, do que se entende por criangas e jovens. Ao tratarmos de critérios
de qualidade em Programas para criancas, é preciso também ter claro que ndo existem
critérios universalmente aceitos. “Qualidade ndo é um atributo objetivo de um programa
infantil, mas uma caracteristica que é atribuida a um programa a luz de valores e normas
que o observador considera serem importantes” (ROSENGREN, 1991).

Os critérios que utilizamos dependem ainda da compreensao que se tenha de que
tipo de sociedade desejamos e 0 modo como compreendemos que deva ser o papel da
televisdo para a realizacdo desse objetivo (HALLORAN, 1979). Além disso, é preciso
destacar que os critérios de qualidade estdo relacionados as especificidades de cada
género, cuja peculiaridade narrativa e de linguagem exigem um tratamento proprio.

Considerando os estudos internacionais mais significativos relativos a qualidade
da programacdo infantil, Vifies (2005) destaca 04 linhas de pesquisa mais significativas
que vém se dedicando a tracar critérios de qualidade para a Programacéo infantil:

- Children Television Standards (CTS) da Australian Broadcasting Authority
(ABA);

- Australian Chidren’s Television Foundation

- Annenberg Public Policy Center (APPC)

- Conselho Nacional de Televisdo no Chile (CNTV)

Como destaca Vifies (2005), tais estudos assinalam o carater multifatorial do
conceito de qualidade, que abrangeria os aspectos audiovisuais e de contetdo e as

dimensGes do entretenimento, do cumprimento das regulacOes e relativa a oferta de
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programas/publicidade. O estudo da qualidade abrangeria, em seu conjunto, 07 (sete)
dimensdes:

- estudo da oferta programaética e publicitaria;

- estudo do consumo televisivo da crianca;

- caracteristicas técnicas audiovisuais dos contetdos;

- 0 conteudo das mensagens;

- 0 estudo do grau de cumprimento da legislacao;

- 0 estudo do grau de entretenimento suscitado;

Para efeito desta pesquisa de monitoramento, destacaremos 03 (trés) dimensdes
desse conjunto que, por sua relevancia para esta pesquisa, deverdo ser objeto de andlise
mais cuidadosa, sendo, por isso mesmo, um pouco mais detalhada as especificacdes de
cada uma delas indicadas pela autora:

Audiovisual — nesta dimensdo sdo considerados os diferentes recursos técnicos
existentes para se obter um bom resultado em termos de imagem, som e edi¢cdo. No caso
de desenhos ou animacéo digital, devem ser considerados aspectos como a continuidade
dos movimentos e o seu nivel de realismo. No caso de imagens reais, deve haver
distintos espagos onde transcorre a a¢do, com atencdo aos detalhes de decoragéo, o
recurso a distintos movimentos de cémara, enquadramento, variedade de planos,
iluminacdo diferenciada de acordo com as cenas e a expressividade desejada. Em
termos de roteiro, ele deve guardar coeréncia interna e apresentar um equilibrio entre
diversdo e formacdo, deixando espaco para a surpresa. Além disso, o roteiro deve estar
adaptado a capacidade de compreensdo do publico alvo. O argumento deve ser original
ou inovador em algum aspecto relacionado aos conteddos com 0s quais concorre
temporalmente.

Conteudos da mensagem — Nesta dimensdo se destaca a presenca de
ensinamentos morais que sejam Uteis para a vida da crianca, o convite a interatividade, a
apresentagdo de condutas prd-sociais — cooperagdo e ajuda aos demais, expressao
transparente de sentimentos, responsabilidade, honestidade, respeito; o nivel da
linguagem também deve ser apreciado, sendo valorizados elementos como constru¢des
gramaticais corretas e vocabulario amplo, presenca de jargdes especificos da infancia e
dos grupos que a compdem; desvalorizacdo do uso do idioma para promover insultos; e

a obra deve prescindir de conteidos violentos e sexuais condenaveis ou inapropriados.



Legal — Em atendimento as convencdes internacionais de protecdo da Crianca e
do Adolescente, os programas ndo podem apresentar cenas ou conteddos que
prejudiquem o desenvolvimento fisico, moral e mental da crian¢a, nem promover a
discriminacdo, o desprezo ou fomentar o odio.

Como um dos organismos mais recentes a dedicar-se a esta reflexdo acerca dos
critérios de qualidade na Programacdo infantil, trazemos aqui a contribuicdo especifica
da CNTV Chilena que adotou o sistema americano da APPC, recuperando a proposi¢do
de que o programa infantil propicie a Crianca, entre outros elementos, algum
ensinamento e introduzindo alguns complementos como a presenca/auséncia de
condutas construtivas e/ou ndo-construtivas.

Como ensinamento, ¢ compreendido “qualquer tipo de conteldo que promova o
desenvolvimento das criancas em sentido amplo, o que inclui tanto as dimensdes
cognitivo/intelectuais como emocionais/sociais e/ou corporais de habilidades

”3

manuais™”. Os ensinamentos podem ser classificados em quatro categorias:

Habilidades cognitivas: compreende os conteldos que estimulam o
raciocinio logico, a formulagdo de hipdteses, resolugcdo de problemas,
processos classificatorios; Conhecimento/informacdo: contetdos sobre
fatos, ideias, culturas, artes, teorias, etc.; Habilidades sociais/emocionais:
contetdos relacionados ao aprendizado, a viver consigo mesmo e com 0
outro, o que inclui superar temores, ser responsavel, resolver conflitos,
desenvolver lideranca; Cuidado do corpo/habilidades manuais: habitos de
higiene e desenvolvimento das habilidades fisicas e motoras. Ensinamento
que desenvolve habilidades manuais*

No que se refere a qualificacdo das condutas construtivas (promovem a
integracdo social positiva da crianga) e destrutivas (dificultam ou entorpecem uma
integracdo social harmdnica), sdo destacados diversos aspectos. Condutas construtivas

incluem:

“Cooperacao e ajuda aos outros: usar 0s meios para atingir metas comuns,
participacdo conjunta visando um mesmo fim; ser solidario aos demais;
Expressao transparente de sentimentos: capacidade de demonstrar afeto,
dor, tristeza, alegria etc.; Responsabilidade: ter atencdo as decisbes e
assumir os acordos feitos; Honestidade: pessoa que atua com decéncia e que
se comunica de modo veraz e transparente; Respeito: considerar os demais,
considerando sua integridade fisica e moral, assim como seus direitos, op¢des
e opiniées”s.

% Nocdo extraida da FCC americana.

4 CNTV. Barémetro de La Calidad de La Programacion Infantill Abierta Chilena. Disponivel em
http://www.cntv.cl/medios/Publicaciones/BarometroCalidadInfantil.pdf

® Grifos nossos.
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Condutas, ndo-construtivas estabelecendo um contraponto as acdes valorizadas

na sociedade chilena na formagao de suas criangas envolvem:

“condutas tais como a irresponsabilidade, o egoismo, a desonestidade, a
falta de respeito, a rejeicéo injustificada do outro, as suas acfes e opinides, a
manipulacdo, as ameacas, a fuga dos conflitos e 0s comportamentos
grosseiros™®.

Vale destacar que o modelo chileno opera com parametros de intensidade da
presenca e/ou auséncia desses elementos e que, além disso, considera o seu lugar na
narrativa. Desse modo, uma conduta inadequada pode receber uma pontuacéo positiva
em termos de medicdo, se a ela estiver associada alguma forma de condenagdo ou
critica.

De modo similar, no Manual de Classificacdo Indicativa, alguns desses aspectos
que levam a avaliacdo positiva de uma obra audiovisual se fazem presentes,
evidenciando a valorizagdo de alguns principios comuns relacionados ao objetivo da
formagéo integral de criangas e adolescentes e, em particular, para a participacdo em
uma sociedade democratica.

O documento traz uma lista de contetdos “desejaveis” na producdo audiovisual

para criancas e adolescentes.

Os elementos analisados consideram os principios que o Brasil decidiu
atualizar por meio de sua Constituicdo, de legislagdes infra-constitucionais,
dos tratados internacionais que ratifica e das politicas pablicas (em especial)
que desenvolve. A ideia central desses critérios de analise é valorizar as
programagdes que tragam comportamentos constitucionalmente desejéveis.

Em outras palavras, que contribuam para a formagéo cidadd e o compromisso
com o respeito aos direitos humanos por parte das novas geragoes.

Nesta linha, o documento elenca e detalha um conjunto de comportamentos
considerados adequados e inadequados tendo em vista 0s objetivos acima definidos.

Como adequacdes o Manual da Classificagdo Indicativa destaca:

Comportamentos cooperativos, solidarios e de ajuda aos demais;
Comportamentos que denotam responsabilidade; Comportamentos que
valorizam a honestidade; Comportamentos que valorizam o respeito aos
demais; Comportamentos que valorizam a capacidade de resolucdo de
conflitos; Contelidos que valorizam as habilidades cognitivas da crianga;
Contetdos que valorizam o conhecimento; ConteGdos que valorizam o
cuidado com o corpo; ConteGdos que valorizam as habilidades
manuais/motoras; ContetGdo de respeito e estimulo a diversidade; Cultura da

® 1dem.
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Paz; Habilidades s6cio-emocionais’; Mencdo aos direitos humanos de forma
positiva; Opinides/ informacdes divergentes/plurais; Regionalizacdo da
programacdo e producdo independente.

Em contraposicdo aos elementos substantivos considerados potencialmente
positivos para o desenvolvimento integral de criancas e adolescentes, o Manual da
Classificacdo Indicativa indica os comportamentos e conteddos que deveriam ser
evitados na producdo audiovisual voltada para este publico. Eles foram reunidos em 03

(trés) conjuntos:

Comportamentos repreensiveis/ ndo desejaveis®; Comportamentos/contetidos
que identifiguem o consumo como forma de valorizacdo social/pessoal, de
alcance da felicidade; Comportamentos/conteldos que valorizem a beleza
fisica e/ou do corpo como condi¢do imprescindivel para uma vida mais feliz
e/ou para a aceitagdo social ou no grupo.

Em uma pesquisa realizada por Peter Nikken (2006), temos ainda para construir
este quadro de referéncia acerca do que se possa considerar qualidade na programacao
infantil, os critérios utilizados por pais, produtores, criticos e as préprias criancas. O
autor fez um levantamento de diversas pesquisas realizadas sobre o tema, recorrendo a
métodos, instrumentos e materiais empiricos diversos como (entrevistas com maes e
criancas, artigos jornalisticos de criticos de TV, textos de produtores de televisdo acerca
de suas proprias obras e relatérios de juri de premiacdo de obras audiovisuais para
criangas, com fins de sistematizacdo e aprimoramento dos métodos de pesquisa
utilizados para aferir a qualidade. Dentre os critérios comuns de qualidade identificados
por estes diferentes grupos, situados em diferentes paises, tais como Estados Unidos e
Holanda, destacam-se: entretenimento, qualidade estética, envolvimento,
compreensibilidade, inocuidade, credibilidade e modelos de conduta, os quais se
alinham a outros critérios de cada um desses grupos para atestar a qualidade de uma
obra, além de receber pesos diferenciados de acordo com 0s grupos.

Em especial, se considerarmos a visdo de produtores para efeito de premiagdes

de qualidade concernentes a Programacéo infantil, o estudo traz um referencial

" Como a indicacgdo, neste caso, ndo ¢ evidente, destacamos com fins de esclarecimento que se tratam de “situacdes
que se referem ao aprendizado e ao desenvolvimento de habilidades como convivéncia consigo mesmo e com 0s
demais, lideranga, condutas solidarias, superacdo de temores, responsabilidade, honestidade, resolucdo de conflitos,
capacidade para expressar sentimentos de maneira assertiva/transparente e respeito para com os demais”. ROMAO,
José Eduardo; CANELA, Guilherme; ALARCON, Anderson (orgs.) Manual da Classifica¢do Indicativa.

® Como a indicacdo, neste caso, ndo é evidente, destacamos com fins de esclarecimento que se tratam de
“contextos/cenas/dialogos que exemplificam, valorizam ou estimulam comportamentos tais como irresponsabilidade,
egoismo, desonestidade, desrespeito para com os demais, manipulacdo, preconceito, ameaca, fuga de conflitos —
dentre outros inseridos nesse mesmo referencial tedrico — sem que, a0 mesmo tempo, haja uma clara mensagem de
repldio a estas praticas.
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constituido com base na submissdo de producdes audiovisuais infantis americanos ao
prémio George Foster Peabody. A anélise foi feita com base na justificativa
apresentada, em uma péagina, pelos produtores para atestar a qualidade de seus
programas e nos 69 relatorios feitos pelo jari explicitando as razdes das premiacoes
concedidas.

Alexander et al. (apud NIKKEN, 2006) reuniram o0s 332 argumentos
identificados pelos produtores e as 293 razdes indicadas nos relatorios dos juris para as

premiacdes em seis categorias:

- Exceléncia em formacéo — licBes que o programa propicia ao publico infanto-
juvenil,

- Exceléncia quanto as caracteristicas gerais do programa (ser inspirador,
propiciar entretenimento, tornar agradavel o aprendizado, inovar);

- Exceléncia na producdo — destaque para os atributos técnicos do programa;

- Idade apropriada — identificacdo adequada do target;

- Aclamacdo — indica a resposta ao programa de colegas, publico, experts e
outros; e

- Participantes de prestigio — indica a presenca de celebridades nos programas
e/ou em seus bastidores, assim como de pessoas importantes que possam servir de

modelo para as criancas.

Avaliados, por sua vez, os critérios utilizados diretamente por criticos de TV em
441 artigos sobre o tema na imprensa holandesa, entre 1987 e 1997, Nikken identificou

19 categorias®:

1. Compreensibilidade (compreensivel em todos os aspectos; claro, contém
apenas palavras que uma crianca possa entender, facil de seguir,
compreensivel pelas criancas); 2. Qualidade Estética (contém belas
imagens; produzido de modo belo; feito de modo artesanal; mdsica bonita;
bem-produzido; atmosfera agradavel, bonito cenério, belas vozes e sons); 3.
Envolvimento (captura a atencdo da crianca; faz a crianca esquecer qualquer
coisa; envolve a criancga; estimula a crianca a discutir o programa com outros;
toca emocionalmente a crianga, tocante, cativante); 4. Entretenimento (feito
com humor; engracado; faz a crianca feliz; excitante; variado; espetacular ou
tem aventura); 5. Inocuidade (ndo assusta a crianca; ndo tem palavras
desagradaveis; ndo entristece a crianga; ndo contém cenas violentas; Néo faz
as coisas parecerem melhor do que sdo; ndo explora a crianca
comercialmente); 6. Credibilidade (crivel; apresenta uma imagem

® Para a composicdo das categorias, 0 autor se baseou em estudos anteriores de Nikken and van der Voort’s (1997),
que ja havia apresentado 16 nicleos de sentido com base nos quais agrupar os critérios de qualidade apresentados.
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balanceada da realidade; precisa, confiavel; honesta, séria); 7. Presenca de
modelos de conduta (caracteristicas de uma pessoa ou crianga que a crianga
deseja ser ou parecer); 8. Originalidade (original; ndo usual; surpreendente;
imprevisivel; ndo cliché); 9. Relaxante (deixa a crianca a vontade;
compreensivel sem esforco); 7. Provocativo (deixa a crianga curiosa; faz a
crianga pensar; leva a crianca a fantasiar); 8. Qualidade do script (ter um
bom script; uma boa estéria); 12. Estar no lugar certo; 13. Informativo
(instrutivo ou informativo; faz sentido; tem profundidade); 14. Sintonia com
o mundo de experiéncia da Crianga (mostra 0 que uma crianca pode
experienciar, em sintonia com as percep¢des das criancas do mundo); 15.
Representacdes de criancgas; 16. Levar as criangas a sério; 17. Qualidade
de apresentacdo/ atuacdo ( bem apresentada, bem atuado); 18. Apelar para
adultos (também é atraente para os adultos); 19. Livre de restricGes
(natural, sincero; ordinario; despretensioso).

Para Nikken (2006), deste conjunto de critérios, pelo menos 07 (sete) sdo
relacionados especificamente a Programas infantis, tais como: Inocuidade,
compreensdo, sintonia com o mundo de experiéncia da crianca, levar as criangas a sério,
a presenca de modelos de conduta e, finalmente, a possibilidade de ter um apelo
também ao publico adulto.

Esse levantamento inicial de critérios de qualidade e suas dimens@es, ainda que
ndo exaustivo, nos permitiu a identificacdo de referenciais comuns nas diversas analises,
permitindo a eleicdo dos critérios que esta pesquisa se dedicara a avaliar no caso da
Programacdo Infanto-Juvenil da TV Brasil, tendo como base privilegiada os proprios

principios e objetivos da Emissora.

4. Dimens0es, aspectos e critérios de analise:

Ainda que tenhamos consciéncia da importancia da analise das qualidades de
diversas dimensfes propostas por Vifies (2006), o monitoramento ora em
desenvolvimento se aterd a analise de qualidade do ponto de vista da oferta
programatica infanto-juvenil da TV Brasil; das caracteristicas de linguagem e técnicas
audiovisuais dos programas e dos conteidos das mensagens.

A andlise geral da qualidade da oferta considerard os aspectos: Tematica,
Formato, Género, Faixa-etaria, Procedéncia e Tempo de Emissdo. Tais aspectos
serdo analisados considerando os critérios: diversidade, inovacdo/criatividade,
distribuicé@o equilibrada da oferta (entre paises e regides brasileiras, entre diferentes

faixas etérias).'?

19 A proposta foi concebida em didlogo com outros estudos, em especial o de Sara Pereira ( 2009). A televisio e as
Criangas: um ano de programacdo na RTP1, RTP2, SIC e TVI e CNTV (2005). Bardémetro de La Calidad de La
Programacion Infantil em la Television Abierta Chilena.
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No que concerne aos aspectos gerais da linguagem audiovisual, a analise se
concentrard na proposta do programa e focalizara na abordagem quantitativa os
elementos do som e da imagem que atuam mais diretamente na composi¢cdo da
identidade do programa tais como Vinheta, Personagem, Cenografia, Figurino,
Forma Narrativa e Ritmo. Recursos plasticos'* e filmicos*?, pelas dificuldades que seu
nivel de detalhamento especifico exigem, serdo considerados, apenas, na analise
qualitativa, na qual os elementos da linguagem audiovisual e substantivos seréo
considerados de modo integrado.

O conjunto de aspectos acima relacionados serd avaliado tendo em vista os
seguintes critérios: pertinéncia/coeréncia, inovacao/criatividade, diversidade e nivel
de elaboracéo.

Em termos da avaliacdo da qualidade substantiva ou de contetdo, ela serad
desenvolvida tendo como referéncia analitica os episddios. Neste caso, serdo
considerados 0s seguintes aspectos: Tematica, Representacfes de individuos e/ou
grupos (género, etnia, idade, necessidades especiais, regides etc.), Linguagem verbal
(sotaque, vocabulario, construcdes gramaticais corretas etc.), Promocdo do
desenvolvimento integral, Modelos de conduta construtivos, Estimulo a
interatividade, Promocéao da cidadania e Promocéo da cultura nacional. A analise
desse conjunto de aspectos se orientara pelos seguintes critérios: diversidade (com
destaqgue para a diversidade regional); inovacao/criatividade; incentivo a
participacdo; nivel de elaboracdo, abrangéncia (atendimento as finalidades
educativas, artisticas, culturais, cientificas e informativas); sintonia com o mundo de
experiéncia da crianca.

O aspecto de roteiro, ainda que ndo se inclua na dimensao de conteldo sera
considerado como um elemento da analise dos episodios, tendo em vista que 0s
programas apresentam roteiros especificos para cada um deles. O roteiro sera avaliado
de acordo com os critérios de inovacdo/criatividade; pertinéncia/coeréncia e
equilibrio diversao/formacao.

Alguns critérios importantes para a andlise dos programas tais como

“compreensibilidade”, “adequacdo dos formatos, linguagem e roteiro a faixa etaria

! Referente as caracteristicas proprias da imagem, tais como cor, iluminaco, textura, trago etc.

12 Considerados os especificos da linguagem cinematografica, tais como montagem (edigéo), mise-en-scéne (resulta
do olhar da cdmera em relacdo com os elementos filmados no espaco cénico) e enquadramento ( as palavras
“enquadrar’e enquadramento”apareceram no cinema para designar o conjunto dos processos mental e material, pelo
qual se chega a uma imagem que contém um certo campo, visto sob um certo angulo (AUMONT e MARIE, 2005).
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proposta” e “envolvimento” podem ser melhor desenvolvidos mediante uma anéalise de
recepcdo que, pelo menos neste primeiro convénio, ndo foi prevista neste projeto de

monitoramento.

5. Delineamento da metodologia de pesquisa

5.1. Estratégia

Como esbogado no topico anterior, a pesquisa se propds a avaliar a Programacao
Infanto-Juvenil da EBC considerando a sua insercdo na oferta geral da emissora e ao
nivel interno da propria programacdo. A proposta da pesquisa foi integrar as fases
quantitativas e qualitativas de pesquisa, as quais foram delineadas e desenvolvidas, com

base no conjunto comum de critérios acima indicados.

5.2. Definicdo da amostra e do corpus de analise

Para compor a amostra da presente pesquisa, optou-se por utilizar a técnica de
“amostragem aleatoria estratificada com reparticdo proporcional ”, com o objetivo de
utilizar a amostra mais representativa o possivel da populacdo (episddios de séries
infantis transmitidas por uma emissora de TV)*.

Utilizou-se a técnica j& mencionada anteriormente, uma vez que a referida
populacdo apresenta grande diversidade nos seus valores individuais, pois cada série
possui sua especificidade de contextos e temas por ela abordados, tornando, assim,
necessario o estabelecimento de estratos (grupos dentro da populacédo), garantindo que a
variacdo seja a menor possivel dentro de cada estrato. Partindo desta proposta, foi
estabelecido que cada conjunto de episodios de uma mesma série comporia um mesmo
estrato, tendo assim, ao final deste processo, um total de 23 extratos, mesmo nimero do
total de série analisadas.

Ap0s a definicdo do tipo de técnica de amostragem a ser utilizada, realizou-se a
determinacdo da quantidade total de episodios necessaria para a sua composicao, de
forma a garantir uma boa representatividade da populagédo de 922 episodios. Para tanto,

13 A amostra da pesquisa foi definida pelos pesquisadores do Laborat6rio Cearense de Psicometria (LACEP), da
Universidade Federal do Ceara, coordenado pelo Prof. Dr. Walberto Silva dos Santos.
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estabeleceu-se como paradmetros o nivel de confianga de 90% com um intervalo de
confianga de 5%, o que resultou em um valor de 210 episodios, escolhidos, em fungéo
do padrdo (frequéncia) de exibicdo real na emissora. Ou seja, foi feito um processo de
ponderacdo, considerando o total de episddios necessarios para a amostra em funcao do
nimero de episédios exibidos por série no decorrer de um més'*. Apés este processo,
0s episodios que comporiam cada estrato foram selecionados de maneira aleatdria
dentro do conjunto de episédios de cada série.

Pautando-se na proposta de sempre analisar episédios por completo, utilizou-se
na distribuicdo amostral o processo de arredondamento do numero de episodios
exigidos por estrato, sempre seguindo o critério de utilizar um valor inteiro
imediatamente acima, caso o valor original fosse um valor fracionado. Apos esse
processo, contabilizou-se um total de 221 episodios para a composi¢do da amostra, 11
episddios acima do minimo exigido para obtencdo do nivel de confianca de 90% com
intervalo de confianca de 5% inicialmente proposto pelo nosso estudo.

Os 23 estratos acima referidos correspondem aos seguintes programas: A turma
do Pereré, Cocorico, Um menino muito maluquinho, TV Pia, Catalendas, Dango
Balango, Janela Janelinha, ABZ do Ziraldo, Castelo Ra-Tim-Bum, Curta Crianca, Vila
Sésamo, Pequeno Vampiro, Cidade do Futuro, Esquadrdo sobre rodas, Connie, a
vaquinha, Os pezinhos magicos de Franny, Louie, Mecanimais, Thomas, A Princesa
Sherazade, As Aventuras de Bill Tampinha e sua melhor amiga Corky, Barney e seus
amigos e Os Herdis da Praia.

As gravacgdes foram feitas nas seguintes semanas:

Outubro — 18/10/2010 a 24/10/2010

Novembro — 08/11/2010 a 14/11/2010

Dezembro - 06/12/2010 a 12/12/2010

Janeiro — 24/01/2011 a 30/11/2011

No caso de alguns programas, foram considerados, ainda, alguns episodios
aleatdrios quando o numero necessario para compor a amostra superou 0 namero de

programas exibidos nas semanas selecionadas.

14 Esta opcéo visou a consideragdo na amostra néo apenas de um dado potencial (programa possivel de ser exibido do
conjunto de uma série), mas do dado concreto, ou seja, 0 mais proximo possivel da realidade de exibicao das séries
ocorrida no periodo analisado (a frequéncia real de sua exibicdo nas semanas selecionadas).
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Tabela de Selecdo de Amostra pela técnica de

Estratificada com Reparticao Proporcional™

Nome

Numero Exato de
Episddios da Amostra

Castelo Ra-Tim-Bum

| Vila Sésamo

| Curta Crianca

| Dango Balango

| Janela Janelinha

| ABZ do Ziraldo

| TV Pi&

| Catalendas

| Um Menino Muito Maluguinho
| A Turma do Pereré

| Cocoricé

| Barney

| Heréis da Praia

| A Princesa Sherazade

| Thomas e seus amigos

| Louie

| Mecanimais

| Connie, a vaquinha

| Os pezinhos mégicos de Franny

As aventuras de Bill Tampinha
e sua melhor amiga Corky

23

19

24

28

25

11

13

"Amostragem aleatdria
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| O Pequeno Vampiro 5

| Cidade do Futuro 5
| Esquadréo sobre Rodas 4
Total 221

Para a analise qualitativa, o corpus foi composto de pelo menos 05 (cinco)
episodios de cada Programa, o que equivale a mais de 10% do total de episodios da
maioria deles. Em muitos casos, a equipe considerou um percentual bem superior ao
inicialmente definido, a medida em que um percentual mais elevado foi exigido na

analise quantitativa.

5.3. Analise quantitativa: opc¢éo pela analise de conteudo

Para o desenvolvimento da pesquisa quantitativa foi feita uma opcéao pela analise
de conteddo com base nas proposicdes de Mayring (1994), Frih (1991) e Merten
(1995). A opcdo pela analise de contelido™ decorre do seu potencial para o
desenvolvimento de uma analise sistemética, condizente com os interesses desta
pesquisa e adequada a extensdo dos seus dados, permitindo a obtencdo de informacGes
estruturadas sobre um conjunto de “textos” sobre os quais torna-se possivel o
estabelecimento de uma interpretacdo compreensiva de sentido.

A nossa opcdo foi pela utilizacdo da andlise de conteddo na sua variagdo mais
simples, a analise de frequéncia (Haufigkeitsanalyse”)'®, apenas no sentido de
identificar a distribuicdo e frequéncia dos aspectos anteriormente indicados e
explorando, qualitativamente, um universo menor selecionado em uma segunda fase. A
analise sistematica foi efetivada com base numa ficha de categorizacdo (Codebuch)
desenvolvido especificamente para essa finalidade, como serd detalhado no préximo

topico.

15 As possibilidades da analise de contelido, mais amplas do que indica a sua nomeacio, abrangem o conjunto de
elementos simbdlicos materializados na comunicagao (textos, imagens, etc.).

16 A analise de frequéncia consiste na contagem de determinados elementos do material analisado e comparé-los, na
sua frequéncia, em relacdo ao comportamento de outros elementos. Cf. MAYRING, Philipp. Qualitative
Inhaltsanalyse. Grundlage u. Techniken. 5. Aufl. Weinheim: Deutsche Studien Verlag, 1994, p. 13.
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5.3.1. Construcéo do instrumento:

A analise de conteudo foi desenvolvida com base no uso de 02 (duas) fichas
abaixo indicadas (Ficha de Anéalise dos Programas e Ficha de Anéalise dos Episédios®’),
as quais foram testadas e aprimoradas mediante 0 seu uso em uma semana de
Programacao Infantil da EBC. Para finalizacdo do instrumento, contamos, ainda, com a
contribuicdo da Camara Infanto-juvenil da EBC, que apresentou algumas sugestdes,

tendo em vista o atendimento das necessidades do monitoramento proposto.

5.3.1.1 Ficha de Anélise de Programa

Analista Responséavel:
1. NOME DO PROGRAMA:
2. ANO DE CRIACAO: 2.1 Ano de Exibic&o no BR:

3. PROCEDENCIA:
3.1 () Nacional 3.1.1 Cidade da produgéo:
3.2 () Internacional 3.2.1 Pais de producéo:

4. GENERO TELEVISIVO:
4.1 () Ficcdo

4.1.1( ) Série animacdo -
4.1.2 ( ) Série Imagem Real
4.1.3( ) Telenovela

4.1.4 () Filme

4.2( ) Ndo Ficcéao

4.2.1 () Documentério
4.2.2 () Informativo

4.2.3 ( ) Esportivo

4.2.4 ( ) Magazine

4.2.5( ) Concurso/jogos
4.2.6 () Auditorio/Talk-show
4.3. () Hibrido

5. TIPOLOGIA DOS FORMATQOS: — Pode marcar mais de um

5.1 (') Série apresentador(es) humano(s)
5.2 (') Série personagens humanos
5.3 () Série bonecos manipulados e humanos

5.4 () Série bonecos manipulados

1 As Fichas detalhadas com todos os conceitos que nortearam a aplicagéo das fichas estdo apresentadas nos anexos
deste documento. Tendo-as como guia, cada episddio foi visto e analisado separadamente por dois pesquisadores. Em
caso duvida e/ou discordancia em relagéo a algum aspecto tratado um terceiro pesquisador foi chamado para
participar da analise.
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5.5 ( ) Desenho animado 2D
5.6 ( ) Desenho animado 3D

5.7 () Stop motion animation/frame by frame

6. RITMO:

6.1 () Lento

6.2 () Intermediario
6.3 () Répido

7. DURACAO:
8. FAIXA ETARIA:
9. HORARIO DE VEICULACAO: 9.1 REPETICAO SEMANAL:

10. PERSONAGENS PRINCIPAIS/ APRESENTADORES:

10.1. Personagens: composi¢ao

10.1.1 ( ) Os personagens sédo planos
10.1.2 ( ) Os personagens sao redondos
10.1.3 ( ) Nao se aplica

10.2 Personagens: Verossimilhanga

10.2.1 ( ) O comportamento e a caracterizagdo dos personagens condizem com o contexto em
gue estdo inseridos

10.2.2 ( ) O comportamento e a caracteriza¢do dos personagens ndo condizem com o o contexto
em que estédo inseridos

10.2.3. ( ) Néo se aplica

11. CENOGRAFIA:

11.1. Cenografia - Pertinéncia

11.1.1. () Esta de acordo com a proposta do Programa
11.1.2. () Néo esta de acordo com a proposta do Programa
11.1.3. () Nao se aplica

11.2. Cenografia: Nivel de detalhamento

11.2.1. (') Apresenta riqueza de detalhes na composicao do cenario
11.2.2. (') N&o apresenta riqueza de detalhes na composicao do cenario
11.2.3. () Nao se aplica

12. FIGURINO

12.1. Figurino: Pertinéncia

12.1.1. () Est& de acordo com a proposta do Programa
12.1.2. () N&o esta de acordo com a proposta do Programa
12.1.3. () N&o se aplica

12.2. Figurino: Nivel de detalhamento

12.2.1. () Apresenta riqueza de detalhes na composigéo do figurino
12.2.2. () Nao apresenta riqueza de detalhes na composigéo do figurino
12.2.3. () N&o se aplica
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13. FORMA NARRATIVA:
13.1. () Linear:

13.2. () N&o-linear

13.3. () Né&o se aplica

14. TIPO DE NARRADOR - Pode marcar mais de um item
14.1. () Narrador neutro

14.2. (') Narrador intruso

14.3. () Narrador personagem

14.4. () Narrador testemunha

14.5. () N&o se aplica

15. ELIPSES - Pode marcar mais de um

15.1. () A passagem de tempo e/ou espaco é marcada por uma vinheta padrdo do programa.
15.2. ( ) A passagem de tempo e/ou espaco € indicada pelo narrador ou por meio de
intervencgdes tipograficas, como cartelas, letreiros, legendas etc. Exemplo: “Nove meses
depois...”.

15.3. () A passagem de tempo e/ou espaco é identificada pelo espectador no desenrolar da
narrativa através do dialogo dos personagens.

15.4. () Fusdo (Fade) A passagem do tempo e/ou espaco ¢ identificada pelo desaparecimento
gradual de uma imagem e o surgimento de outra.

15.5. () Outros

15.6. () Né&o se aplica.

16. VINHETAS
16.1 Vinhetas de abertura e de encerramento do programa - pertinéncia
16.1.1. () associagdo visual e simbolica de acordo com a idéia do programa

16.1.2. () sem associagao claramente definida

16.2 Vinhetas de abertura e de encerramento do programa - formato

16.2.1. () Vinheta parada com som
16.2.2. () Vinheta animada com som

17.3 TRILHA SONORA DO PROGRAMA

17.3.1 () hd uma musica/som caracteristica no inicio e/ou fim do programa
17.3.2. () a mUsica menciona o nome do programa

17.3.3 () ndo ha musica/som caracteristico no inicio e/ou no final do programa

18. CARACTERISTICAS GERAIS DO PROGRAMA:

18.1.( ) é provocativo

18.2.( ) é divertido, envolvente e agradavel

18.3. () estd em sintonia com 0 mundo de experiéncia da crianca
18.4. () leva as criangas a sério

18.5. () Nenhuma das caracteristicas acima indicadas foi identificada.

OBSERVACOES:
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5.3.1.2. Ficha de Anaélise de Episddio

Analista Responséavel:
1. DATA DE EXIBICAO:
2. NOME DO EPISODIO:

3. AREA TEMATICA CENTRAL/PREDOMINANTE DO EPISODIO: Marcar apenas um
3.1. () Vida Cotidiana

3.2. () Histdria:

3.3. () Arte/ masica/ cultura

3.4.() Natureza

3.5. () Entretenimento

3.6. () Ciéncia e Tecnologia

3.7. () Aventuras

3.8. () Esporte/Satde

3.9. () Outros:

4. AREAS TEMATICAS ABORDADAS NO EPISODIO — Pode marcar mais de um:

4.1. () Vida Cotidiana

4.2. () Histéria:

4.3. () Arte/ masica/ cultura:
4.4, () Natureza

4.5. () Entretenimento

4.6. () Ciéncia/Tecnologia:
4.7. () Aventuras:

4.8. () Esporte/Salde:

4.9. () Outros:

5. SINOPSE (méximo 5 linhas)
6. PERSONAGENS PRINCIPAIS/APRESENTADORES:

1. REPRESENTACC)ES DE INDIVIDUOS E/OU GRUPOS - PRESENCA
7.1. Sexo/ Género: Pode marcar mais de um item

7.1.1. () Masculino

7.1.2. () Feminino

7.1.3. () Néo se aplica

7.2. Cor da pele: - Pode marcar mais de um item
7.2.1. () Branca

7.2.2. () Parda

7.2.3. () Preta

7.2.4. () Amarela

7.2.5. () Indigena

7.2.6. () N&o se aplica
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7.3. Faixa etaria — Pode marcar mais de um item
7.3.1. () Crianca

7.3.2. () Adolescente/Jovem

7.3.3. () Adulto

7.3.4. () Né&o se aplica

7.4. Classe social — Pode marcar mais de um item
7.4.1. () Popular

7.4.2. () Média

7.4.3. () Alta

7.4.4. () Né&o se aplica

7.4. Pessoa com deficiéncia
7.4.1 () Presente na narrativa
7.4.2. () Ausente na narrativa
7.4.3. () Né&o se aplica

8. REPRESENTACOES DE INDIVIDUOS E/OU GRUPOS - PREDOMINANCIA
8.1. Género:

8.1.1. () Predominancia do género Masculino

8.1.2. () Predominancia do género Feminino

8.1.3. () Néo ha predominancia

8.1.4. () Nao se aplica

8.2. Cor da pele:

8.2.1. () Predominéncia da cor Branca
8.2.2. () Predominancia da cor Parda
8.2.3. () Predominancia da cor Preta
8.2.4. () Predominancia da cor Amarela
8.2.5. () Predominancia da cor Indigena
8.2.6. () Néao h& predominancia

8.2.7. () Nao se aplica

8.3. Faixa etéria:

8.3.1. () Predominéncia de Crianga

8.3.2. () Predominancia de Adolescente/Jovem
8.3.3. () Predominancia de Adulto

8.3.4. () Néo ha predominancia

8.3.5. () Néo se aplica

8,4. Classe social:.

8.4.1. () Predominéncia de pessoas de classe Popular
8.4.2. () Predominéncia de pessoas de classe Média
8.4.3. () Predominancia de pessoas de classe Alta
8.4.4. () N&o h& predominéncia

8.4.5. () Nao se aplica
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8.5. Pessoa com deficiéncia:

8.5.1. () Predominancia de pessoa deficiente
8.5.2. () Néo & predominancia

8.5.3. () Nao se aplica

9. LOCAL EM QUE OCORRE A ACAO: Pode marcar mais de um item
9.1. () Casa

9.2. () Escola

9.3. () Igreja

9.4. () Shopping

9.5. () Praca/Parque

9.6. () Praia

9.7. () Campo

9.8. () Clube

9.9. () Rua

9.10. () Zoolbgico

9.11. () Centro de Ciéncias/Universidade

9.12. () Museu

9.13. () Galeria/Centro de Artes

9.14. () Outros: casa da arvore

9.15. () Nao se aplica ( situacdo em que o lugar é indefinido)

10. LINGUAGEM VERBAL/ PROMOCAO DO APRENDIZADO DO IDIOMA — Pode
marcar mais de um item

10.1. () Potencializa o aprendizado de novas palavras pela crianga e/ou o0 conhecimento de seus
multiplos significados

10.2. () Potencializa o aprendizado correto do idioma, quanto as suas estruturas gramaticais
10.3. () Néo foi identificado nenhum dos potenciais acima indicados

10.4. () Né&o se aplica

11. PROMOCAO DO DESENVOLVIMENTO INTEGRAL — Pode marcar mais de um item
11.1.( ) Ha a apresentagdo de contetdos/formas que valorizam as habilidades cognitivas da
crianga

11.2.() Héa a apresentagdo de contetudos/formas que valorizam o conhecimento

11.3.( ) H& a apresentacdo de contetdos/formas que valorizam os cuidados com o corpo, as
estratégias e procedimentos para se ter uma vida saudavel

11.4. ( ) H& a apresentacdo de conteudos/formas que promovem a educagao sexual da crianca e
do adolescente

11.5. () Ha a apresentagdo de situagdes que potencializam o desenvolvimento da habilidade da
crianca para lidar consigo mesma e com 0s outros, enfrentar os proprios temores, angustias,
tristezas, insegurancas, raivas etc. e, sem negar 0s proprios sentimentos, solucionar de modo
inteligente e pacifico os seus conflitos;

11.6. () Ha a apresentacdo de situacBes nas quais se valoriza e estimula a expressdo de
sentimentos de maneira assertiva/transparente e respeitosa para com 0s demais;

11.7. () Ha a apresentacdo de situacbes que evidenciam para a crianca que ela é capaz de
solucionar problemas, de superar obstaculos, valorizando suas competéncias, seus talentos e sua
capacidade de aprendizagem;

11.8. () Ha a apresentacdo de situagfes que potencializam o aprendizado de habilidades socio
afetivas favorecedoras da convivéncia social, mediante a apresentacdo de comportamentos
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denotadores de responsabilidade, honestidade, capacidade de lideranca e de posturas solidarias,
entre outros.

11.9.( ) H& a apresentacdo de conteldos/comportamentos que valorizam as habilidades
manuais/motoras

11.10.() N&o foi identificado nenhum dos contetdos/formas e/ou comportamentos acima

12. AREAS DO CONHECIMENTO - Pode marcar mais de um item
12.1.( ) Cientifico

12.2.() Artistico

12. 3.() Cultural

15.5.( ) Néo foi identificado nenhuma das areas de conhecimentos mencionadas

13. MODELOS DE CONDUTA CONSTRUTIVOS: - Pode marcar mais de um item

13.1.() Ha a apresentacdo de comportamentos cooperativos, solidario e de ajuda aos demais
13.2.( ) Ha a apresentagdo de comportamentos denotadores de responsabilidade 13.3.() Ha a

apresentacdo de comportamentos que valorizam a honestidade
13.4.() Ha a apresentagdo de comportamentos que valorizam o respeito aos demais

13.5.() Ha a apresentacdo de comportamentos que valorizam a capacidade de resolucéo pacifica
de conflitos
13.6.() Nao foi identificado nenhum dos comportamentos acima

13.7.() Néo se aplica

14. ESTIMULO E PROTECAO AOS DIREITOS HUMANOS — Pode marcar mais de um
item

14.1.() Ha a mencdo aos direitos humanos de forma positiva

14.2.() E uma programagao regionalizada produzida no eixo Rio-S&o Paulo

14.3.() E uma programagao regionalizada produzida fora do eixo Rio-S&o Paulo

14.4.() E uma programagcao independente produzida no eixo Rio-S&o Paulo

14.5.() E uma programacao independente produzida fora do eixo Rio-S&o Paulo

14.6.() Ha apresentagdo de opinides/informagdes divergentes/plurais

14.7.() Ha apresentagdo de contetdo de respeito e estimulo a diversidade

14.8. () H& a promogéo da cultura da paz
14.09.() Nenhum dos aspectos mencionados foi identificado

14.10.() Néo se aplica

15. PROTECAO E PROMOCAO DA DIVERSIDADE CULTURAL BRASILEIRA NO
CONTEXTO NACIONAL - Pode marcar mais de um item

15.1.( ) Ha a apresentacdo de contetdos que valorizam o conhecimento sobre a histdria socio-
politica e econbmica e/ou cultural brasileira

15.2.( ) H& a apresentacdo de contetdos que valorizam o patrimdnio histérico e artistico
nacional

15.3.( ) H& apresentacéo de conteudo regional/local do Sudeste

15.4.( ) Hé& apresentacédo de contetdo regional/local do Norte

15.5.( ) Hé apresentacédo de contetdo regional/local do Sul

15.6.( ) H& apresentacdo de conteudo regional/local do Nordeste

15.7.( ) Hé& apresentacéo de contetido regional/local do Centro-Oeste

15.8.( ) Nenhum dos aspectos mencionados foi identificado

15.9 () Néo se aplica
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16. PROTECAO E PROMOCAO DA CULTURA BRASILEIRA NO CONTEXTO
GLOBAL - Pode marcar mais de um item

16.1. ( ) Ha apresentacdo e/ou a valorizacdo de obras da Literatura Nacional

16.2. ( ) H& apresentacgdo e/ou a valorizagdo da Musica Nacional

16.3. ( ) H& apresentacdo e/ou a valorizagdo das Artes cénicas e/ou visuais Nacionais

16.4 () Ha apresentacdo e/ou a valorizacdo de Mitos e Lendas Nacionais

16.5. () Né&o foi identificada nenhuma das situacdes acima

16.6. () Né&o se aplica

17. PROTECAO E PROMOGCAO DA DIVERSIDADE REGIONAL — Pode marcar mais de
um item

17.1. Mitos e lendas nacionais

17.1.1. () Apresenta Mitos e lendas do nordeste

17.1.2. () Apresenta Mitos e lendas do norte

17.1.3. () Apresenta Mitos e lendas do sul

17.1.4. () Apresenta Mitos e lendas do sudeste

17.1.5. () Apresenta Mitos e lendas do centro-oeste

17.1.6. () Apresenta Mitos e lendas ndo associadas a uma regido especifica do pais

17.1.7. () Nao se aplica ( Caso em que ndo ha a apresentacdo de mitos e lendas e/ou que tais
mitos e lendas integram a cultura de outros paises)

17.2. Sotaques nacionais
17.2.1. () Sotaque nordestino
17.2.2. () Sotaque nortista
17.2.3. () Sotaque sulista
17.2.4. () Sotaque do sudeste
17.2.5. () Sotaque do centro
17.2.6. () Nao se aplica

17.3. Historia sécio-politica e econdmica internacional

17.3.1.() H& a apresentacgdo de conteidos que valorizam o conhecimento sobre a histdria socio-
politica e econdmica e/ou cultural da América ( exceto o Brasil);

17.3.2.() H& a apresentacgdo de contetdos que valorizam o conhecimento sobre a historia socio-
politica e econdmica e/ou cultural da Africa

17.3.3 () Ha a apresentacédo de contetidos que valorizam o conhecimento sobre a historia socio-
politica e econdmica e/ou cultural da Asia

17.3.4.() Ha a apresentacgdo de contedidos que valorizam o conhecimento sobre a historia socio-
politica e econbmica e/ou cultural da Europa

17.3.5.() Ha a apresentacgdo de contedidos que valorizam o conhecimento sobre a historia socio-
politica e econdbmica e/ou cultural da Oceania

17.3.6. () Ha a apresentagdo de contetdos que valorizam o conhecimento sobre a historia socio-
politica e econdmica e/ou cultural da Antartida

17.3.7. () Nenhum dos aspectos mencionados foi identificado

17.3.8. () N&o se aplica
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17.4. Patrimonio Historico e artistico internacional

17.4.1.( ) Ha a apresentacdo de conteudos que valorizam o patrimonio histérico e artistico da
América ( exceto o Brasil)

17.4.2.( ) H& a apresentacdo de contetdos que valorizam o patrimonio histérico e artistico da
Africa

17.4.3.( ) Ha a apresentacdo de contetdos que valorizam o patrimdnio historico e artistico da
Asia

17.4.4. () Ha a apresentacdo de contelidos que valorizam o patrimdnio historico e artistico da
Europa

17.4.5. () Ha a apresentagdo de conteldos que valorizam o patrimdnio historico e artistico da
Oceania

17.4.6. () Ha a apresentacdo de contetdos que valorizam o patrimdnio histdrico e artistico da
Antértida

17.4.7. () Nenhum dos aspectos mencionados foi identificado

17.4.8. () N&o se aplica

17.5. Conteudo regional/local das diversos continentes

17.5.1.( ) Ha apresentacdo de conteudo regional/local da América ( exceto o Brasil)
17.5.2. (') Ha apresentagdo de contetido regional/local da Africa

17.5.3. (') Ha a apresentac&o de conteudo regional/local da Asia

17.5.4. ( ) Ha apresentacdo de contetido regional/local da Europa

17.5.5. ( ) Ha apresentacgdo de contetdo regional/local da Oceania

17.5.6. ( ) Ha apresentacdo de contetido regional/local da Antértida

17.5.7. () Nenhum dos aspectos mencionados foi identificado

17.5.8. () Nao se aplica

18. ESTIMULO A INTERATIVIDADE — Pode marcar mais de um item

18.1. () Incentivo a realizacdo de jogos e brincadeiras

18.2. () Incentivo a manter a conexdo com o Programa via Internet (ex. site do programa)

18.3. () Incentivo a condicéo de produtor de comunicagdo do publico na relagdo com as midias,
em especial com a Internet

18.4. () Incorporacéo da produgéo do publico

18.5. () Incentivo a realizagdo de Atividades

18.6. () Promocéo de Questionamentos

18.7. () Incentivo a repeticdo de palavras, musicas e/ou movimentos pelo publico 18.8. () Néo
foi identificada interatividade nos termos acima indicados

18.9. () Outros

19. ORIGINALIDADE - Pode marcar mais de um

19.1 () Temética

19.2. () Enfoque

19.3. () Néo foi identificada originalidade quanto aos aspectos acima indicados
19.4. () Outros

20. ROTEIRO

20.1. Estrutura — Pode marcar mais de um
20.1.1. () A estrutura do roteiro torna o episédio envolvente e agradavel
20.1.2. () O estrutura do roteiro apresenta algum tipo de inovacdo e/ou elemento criativo
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20.1.3. () A estrutura do roteiro é pertinente em relacéo a proposta do programa

20.1.4. () A estrutura do roteiro é coerente

20.1.5. () A estrutura do roteiro apresenta de forma equilibrada as dimens@es de formacéo e
diversdo

20.1.6. () Nenhuma das caracteristicas acima foi identificada.

20.2. DIALOGOS - Pode marcar mais de um:

20.2.1.( ) Os diélogos contribuem para caracterizar o personagem;

20.2.2.( ) Os dialogos trazem informacdes sobre a historia

20.2.3.( ) Os dialogos contribuem para fazer a histéria avancar

20.2.4. ( ) Os didlogos expressam adequadamente os sentimentos envolvidos nas cenas

20.2.5.( ) Os diédlogos sdo pertinentes em relacdo ao propdsito das cenas e/ou situagdes
apresentadas

20.2.6.( ) Nao foi identificado nenhum dos atributos de didlogo acima indicados

20.2.7. ( ) Nao se aplica

21. INADEQUAQOES EM COMUNICAQOES DIRIGIDAS A CRIANCA — Pode marcar
mais de um item

21.1. () Ha apresentacédo de contetidos violentos gratuitos e/ou sem condenag&o do ato violento
21.2. () Ha apresentacéo de conteidos sexuais gratuitos e/ou sem associagao objetivo formativo

21.3. () Ha apresentacdo de cenas envolvendo drogas sem associa¢do com objetivo formativo
21.4. () Ha apresentagdo de cenas envolvendo discriminagdo sem condenagdo desse tipo de
atitude

21.5. () Ha apresentacdo de comportamentos repreensiveis/ ndo desejaveis

21.6. () H& apresentacdo de comportamentos/contetidos que valorizam o consumo como forma
de valorizagéo social/pessoal, de alcance da felicidade

21.7.() Ha a valorizacdo da beleza fisica e/ou corpo como condi¢do imprescindivel para uma
vida mais feliz e/ou para a aceitacéo social e/ou para aceitacdo no grupo

21.8. () Nao foi identificada nenhuma das situagdes acima citadas

21.9. () Outras

22. PROBLEMAS IDENTIFICADOS:

22.1. () O Episadio apresenta problemas de Roteiro

22.2. () O Episadio apresenta problemas no uso da linguagem especifica do audiovisual
22.3. () O Episddio apresenta problemas associados a utilizagdo dos Recursos plasticos
22.4. () O Epis6dio apresenta problemas referentes aos recursos sonoros

22.5. () O Episodio apresenta problemas da ordem da Producéo Técnica

22.6. () Nao foram identificados problemas referentes aos itens acima indicados

22.7. () Outros

OBSERVACOES:

5.4. Andlise qualitativa: abordagem multi-metodolégica

A analise qualitativa se guiou pela literatura académica levantada e discutida no
decorrer da pesquisa envolvendo, em um plano mais geral, a relacdo da crianca e do
jovem com a comunicacdo e em termos mais especificos os conceitos de qualidade,

televisdo e programacao infantil.
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Como desenvolvido no topico 01, a equipe também se guiou pelos documentos
que estabelecem diretrizes internacionais acerca da protecdo e da promocao do direito a
Comunicacdo por parte de criancas e adolescentes e, em particular, pelas proprias
diretrizes da EBC, consubstanciadas nos seus principios e objetivos.

A andlise qualitativa se estruturou com base nos critérios elencados no topico 04
(quatro), dimensdes, aspectos e critérios de anélise.

Tendo em vista a busca de uma compreensdo mais ampla acerca dos
procedimentos e processos dos profissionais da EBC na conducdo desta Programacao
em analise foi apresentada inicialmente a proposta de realizacdo de algumas entrevistas
com profissionais do nucleo de Programacdo Infantil da emissora. Na impossibilidade
de realizagdo presencial das entrevistas'®, foi concebido outro instrumento de pesquisa,
um questionario (ver anexo 02), o qual foi encaminhado para o Comité de Programacéo,

cujas respostas nos foram enviadas por escrito.

6. Andlise da programacado infantil da EBC- a perspectiva dos
nameros

A seguir serdo considerados aspectos gerais concernentes a composicdo da
Programacdo Infantil da Emissora. Nesta fase, a proposta foi considerar os seguintes
aspectos: Temdtica, Formato, Género, Faixa-etaria, Procedéncia e Tempo de
Emissdo. Tais aspectos foram analisados com base nos critérios: diversidade,
inovacao/criatividade, distribuicdo equilibrada da oferta (entre paises e regides
brasileiras, entre diferentes faixas etarias).

No que concerne aos aspectos gerais da linguagem audiovisual, a analise se
concentrou em elementos do som e da imagem que atuam, mais diretamente, na
composicdo da identidade do programa tais como Vinheta, Personagem, Cenografia,
Figurino, Forma Narrativa e Ritmo.

Os dados quantitativos, abaixo indicados, referem-se aos Programas: A Turma
do Pereré, ABZ do Ziraldo, Castelo Ra-Tim-Bum, Cocorico, Curta-crianca, Dango
Balango, Um Menino Muito Maluquinho, TV Pi4, Vila Sésamo ( Nacionais) , Barney e
seus amigos, As Aventuras de Bill Tampinha e sua amiga Corky, Cidade do Futuro,

Connie, a vaquinha, Esquadr&o sobre Rodas, Herdis da Praia, Louie, Mecanimais, Os

18 A decisdo de ndo realizar as entrevistas presenciais foi da propria EBC.
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Pezinhos Magicos de Franny, Pequeno Vampiro, A Princesa Sherazade, Thomas e seus

amigos, TV Pi4, Vila Sésamo (Internacionais) e Janela, Janelinha ( Hibrido)*®.

6.1. Procedéncia

M Nacioal

H Internacional

W Nacional/internacional

Considerados os 23 Programas analisados, verificou-se a predominéncia de
Programas Internacionais, cujo percentual, ja expressivo, €, de fato, ainda um pouco
maior, visto que o Janela, Janelinha, de carater hibrido, traz preponderantemente
contetdos internacionais nos seus episodios.

Tendo em vista a missdo da EBC como emissora publica, no sentido
de promover a cultura nacional e seu objetivo de “VIII - promover parcerias e fomentar
producdo audiovisual nacional, contribuindo para a expansdo de sua producdo e
difusdo”, a superacdo dessa realidade, no sentido de inverter essa proporcao €

fundamental.

6.1.1. Internacional

m Australia/Singapura
mFranca

W Fraga/Canada

B Franga/Itilia

m Canada

® Espanha

®EUA

® Inglaterra

19 A equipe optou por nio apresentar os dados concernentes ao item da ficha “ritmo™, por ndo ter identificado uma
forma satisfatoria de mensuracdo que fosse considerada consistente.

31



Verificou-se a predominancia de programas produzidos na Europa (66,65 %) e
no eixo Estados Unidos — Canada (25 %) e a auséncia da producédo oriunda de paises da
Africa e da América Latina®.

A presenca significativa de producbes europeias constitui um diferencial
importante em relacdo as redes comerciais ao estabelecer um deslocamento em relacéo
as produgbes americanas e japonesas, permitindo que a crianca tenha acesso a uma
producdo mais diversificada em termos de conteldo e padrdo estético. Percebe-se,
contudo, que ha uma concentracdo acentuada na producdo francesa, em detrimento da
producdo de outros paises europeus, como, por exemplo, a Alemanha, pais que é
reconhecido internacionalmente pela qualidade de sua producdo audiovisual para
criangas.

Dentre as lacunas, a equipe considera a auséncia de programas da Ameérica
Latina a mais grave, ndo soO por tratar-se do continente onde o Brasil esta situado, mas
em razao dos processos historicos e culturais que nos unem. Ainda que reconhegamos
que a producédo latino-americana ndo tenha o mesmo vigor em termos de volume de
producdo comparada a europeia, americana e canadense, ela existe e tem
reconhecimento internacional quanto a sua qualidade.

Para citarmos um exemplo recente, na quinta edicdo do Festival Ibero-americano
Prix Jeneusse?!, realizado em S&o Paulo em junho do ano corrente, foram premiadas
producdes procedentes da América Latina em varias categorias: ficcdo (0 a 6 anos), ndo
ficcdo (0 a 6 anos), ficcdo (7 a 11 anos), ndo ficcdo (7 a 11 anos), ficcdo e ndo ficcdo
(12 a 15 anos), digital e interativa e jari infantil. Em destaque, nas premiacfes, as
producdes do Brasil, Cuba, Chile e México.

No referido festival, quatro programas produzidos com o financiamento do
Fundo CNTV? foram premiados no Festival Prix Jeunesse: Uno, dos, tres jA jugar!,
Cantamonitos, Zumbastico fantastico e ¢Con qué Suefias?. Este € um exemplo concreto
de como o fomento bem conduzido neste campo traz resultados satisfatorios.

Cuba é também um exemplo na producdo audiovisual para criangcas e
adolescentes, produzindo desenhos animados infantis através dos Estudios de Animacgédo
do Instituto Cubano de Arte e Industria Cinematografica (ICAIC), ja com 50 anos de

existéncia.

20 Neste dado, evidentemente, ndo esta sendo considerada a producdo brasileira.
2! http://www.prixjeunesseiberoamericano.com.br/br/
22 Conselho Nacional de Televisdo do Chile (CNTV)
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Em 2009, o Ministério da Cultura do Brasil (Minc) e o Ministério da Cultura de
Cuba estabeleceram uma parceria entre o Centro Técnico do Audiovisual (CTAV) e o
ICAIC, chamada Projeto de Desenvolvimento de Animagdo Brasil-Cuba. A iniciativa
tem o objetivo de “experimentar, possibilitar ¢ promover uma linha de producao que
coadune anseios e desejos de uma politica publica voltada para a qualificacdo da
animacdo dos dois paises e, em especial, a animagio para a infancia”?®. Iniciativas como
essa, do fomento promovido pela CNTV e outras pautadas pela producdo de editais de

financiamento para estimular a producéo nesse campo, sdo fundamentais.

6.1.2. Nacional

m 530 Paulo
M Rio de Janeiro
Para

W Belo Horizonte

Verificou-se que a grande maioria dos programas (88,89%) é produzida na
Regifo Sudeste. E reconhecida publicamente a condicdo histérica de produtora de
contetdos audiovisuais da Regido Sudeste, o que, em alguma medida, permite
compreender a prevaléncia das producgdes dessa regido do pais. Isso, contudo, ndo
justifica a auséncia de producdes na programacdo da emissora das regides Centro-Oeste,
Sul e Nordeste e a limitada representacdo do Norte, com um Uunico programa, 0
Catalendas.

Consideramos esta lacuna uma deficiéncia grave para uma emissora de televisao
plblica que, segundo a prépria TV Brasil®*, tem a finalidade de complementar e ampliar
a oferta de contetidos, oferecendo uma programacdo de natureza informativa, cultural,

artistica, cientifica e formadora da cidadania” 2,

2% Centro Técnico Audiovisual. http://www.ctav.gov.br/animacao/animacao-brasil-cuba/
24 Sobre a TV Brasil: http://tvbrasil.org.br/sobreatv/
% |dem.
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Entendemos que ao concentrar a programacéo infantil em producdes de apenas
uma regido de um pais das dimensfes do Brasil, a pluralidade e a diversidade dos
contetdos exibidos ndo estdo sendo asseguradas. E, embora reconhecamos a qualidade
das producdes exibidas pela emissora e identifiguemos que haja um esforco de se
alcancar essa pluralidade em um programa como o TV Pia, consideramos que a
presenca somente desse programa néo resolve o problema, cuja solugdo implica em uma
presenca efetiva de programas oriundos das regides Centro-Oeste, Nordeste, Norte e
Sul.

Somente a titulo de exemplo da existéncia de producdes de qualidade em outras
regides do pais além do Sudeste, registramos o caso do Programa Megafone, Unico
programa do Norte e Nordeste que possui 0 selo “Especialmente Recomendado para
Criancas e Adolescentes”, do Ministério da Justica. Idealizado pela a ONG Encine®, o
programa Megafone comecou a ser exibido em 2002 pela TVC, apds a ONG pleitear 30
minutos semanais na grade da emissora, que estava carente de programas locais. A ideia
do programa era ampliar a voz do jovem para além da casa, da escola e da comunidade.

Na perspectiva de promover a ampliacdo das producBes audiovisuais das
diversas regides, consideramos necessario a realizacdo de uma cartografia dessas obras
para identificar o que, de fato, existe em condi¢cOes de qualidade para ser exibido, assim
como a realizacdo de parcerias e a intensificacdo da politica de editais de fomento para

ampliar essa oferta.

6.2. Género Televisivo

4,35%
8,70%

W Ficcdo
B N3o Ficcdo
Hibrido

% A ENCINE é uma ONG, sem fins lucrativos, fundada em 1998 e que promove atividades educacionais, ldicas,
culturais e socializantes com criancas e adolescentes de escolas publicas e/ou em situagdo de risco pessoal e social, se
utilizando das tecnologias de informagdo e comunicagdo (TIC’s), principalmente a televisdo, o radio e a internet. Ver
mais sobre o Programa em http://www.encine.poram.com.br/megafone?page=178
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A nocéo de género televisivo esta baseada na proposicdo de Charaudeau (2006)
que o define como “encenagdo que inclui os efeitos de sentidos visados pela instancia
midiatica e aqueles construidos pela pluralidade das leituras da insténcia da recepcgao
numa relacdo de co-intencionalidade”. Foi esse conceito que orientou o trabalho da
equipe de pesquisadores na analise dos programas exibidos pela TV Brasil.

A classificacdo dos programas como sendo de ficcdo, ndo ficcdo ou hibrido
(quando mais de um género estd presente em um mesmo programa), faz-se necessaria
visto que uma das dimensdes de qualidade consideradas na pesquisa foi a de
diversidade. Como assinalam Richeri e Lasagni (2006, pag. 22), caracterizar um
contedo audiovisual como sendo de qualidade implica a oferta de uma grande
variedade de programas, de géneros, formatos, contetidos e de opinides.

A identificacdo dos géneros televisivos foi, portanto, um dos aspectos que
norteou a analise. Neste caso, os dados coletados indicam uma grande predominancia do
género ficcdo, 86,96% em detrimento do néo fic¢do, 8,70% ou do hibrido, 4,35%.

Entende-se por ficcdo o género que faz referéncia a personagens ou a situagdes
que sO existem na imaginacdo de seu autor e, em seguida, na do leitor/espectador
(AUMONT & MARIE, 2006); e por ndo ficcdo, uma forma de discurso que faz

referéncia a personagens ou a situagdes que existem/existiram de fato.

6. 2.1. Ficcdo

0,00% 4,35%

M Série animag¢do

M Série imagem Real

Telenovela

M Filme

Entre os géneros classificados como ficcdo, verificou-se a predominancia do
género série animacdo (65%). A equipe compreende esta prevaléncia por tratar-se do
género preferido do pablico infantil e considera-a legitima. No entanto, recomenda que
se deve expandir as op¢Oes de géneros no conjunto da programagao para assegurar a

pluralidade na oferta geral da Emissora. Em especial, no caso do publico infantil, que
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encontra-se em uma fase de aprendizado da propria linguagem audiovisual, €

fundamental que se promova a familiarizagdo com os diversos géneros ficcionais.

6.2.2. Nao ficcéo

Em toda a grade de programacéo da TV Brasil dedicada a programacéo infantil
apenas dois programas foram classificados como néo fic¢do: ABZ do Ziraldo e TV Pié.
O primeiro, programa de auditorio e o segundo, classificado como informativo.
Compreende-se o predominio dos programas de ficcdo na programacgdo, 0S quais
dialogam mais diretamente com imaginario infantil, mas se recomenda a inclusdo de
outros géneros televisivos na oferta da emissora, tais como magazine e esportivo, e a
ampliacdo da oferta de documentério, que estd presente apenas no programa hibrido
Janela, Janelinha. Considerando o compromisso da emissora em inovar, a apresentacdo
de tais programas poderia se constituir em uma excelente oportunidade de

experimentacdo, visto que raramente estdo presentes também nas redes comerciais®’.

6. 3. Tipologia dos Formatos

Os formatos televisivos identificam a forma e o tipo da producdo de um género
de programa de televisio (ARONCHI SOUZA, 2004). Para fins de analise, a equipe
utilizou as categorias de formatos (série apresentadores humanos, série personagens
humanos, série bonecos manipulados e humanos, série bonecos manipulados, desenho
animado 2D, desenho animado 3D e stop motion animation/frame by frame),
sistematizados com base no documento Barémetro de La Calidad de La Programacion
Infantill Abierta Chilena do Conselho Nacional de Televisdo do pais.

70,00% -‘/—__‘_—————__R
60,87%

W Série apresentado(es) humano(s)

60,00% -
W Série personagens humanos
50,00%
W Série bonecos manipulados e humanos
40,00%

30,00% D Série bonecos manipulados

20,00% =
o 39% B Desenho animado 2D
10,00%
@ Desenho animado 3D

0,00% -

W Stopmotion animation / frame by frame

%" Embora a presenca de esportivos e magazines néo seja incomum nas redes comerciais, eles ndo sdo produzidos sob
a Otica do publico infantil e/ou com destaque para a sua participagao.
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O formato predominante na grade de programacgao ¢ o “desenho animado 2D”
(65,22%). Se somado a programagdo classificada como “desenho animado 3D”
(13,04%), tem-se um total de 18 programas (78,26%) que possui algum elemento em
animacdo ou é constituido inteiramente por esta técnica. Nota-se que todos 0s
programas desenvolvidos unicamente em animacdo, considerados no periodo em
analise, possuem procedéncia internacional. Esta €, sem duvida, uma &rea que deve
merecer da emissora e das politicas publicas voltadas para este setor uma atencao
especial, no sentido de assegurar a presenca de produgdes nacionais de qualidade e com
expressividade na sua grade.

As categorias “série personagens humanos”, “sériec bonecos manipulados” e
“stop motion” apresentam, cada uma, 17,39% de presenga na programagao. A primeira é
formada exclusivamente por programas nacionais: A Turma do Pereré, Um Menino
Muito Maluquinho, Janela, Janelinha e Curta Crianca Ill. Na segunda categoria, ha
trés programas de procedéncia nacional (Catalendas, Dango Balango e Cocoric6) e um
internacional (Thomas e seus Amigos). J& na terceira categoria — “stop motion”, percebe-
se a presenca de dois programas nacionais (Castelo Ra-Tim-Bum e Janela, Janelinha) e
dois internacionais (As Aventuras de Bill Tampinha e sua Melhor Amiga Corky e Os
Herois da Praia).

Por ultimo, aparecem as categorias ‘“série apresentadores humanos”, ‘“série
bonecos manipulados e humanos” e “desenho animado 3D”, cada uma com 13,04% de
presenca na programacao. A primeira é formada apenas por programas nacionais: ABZ
do Ziraldo, TV Pi4 e Janela, Janelinha. A segunda apresenta dois programas de
procedéncia internacional (Vila Sésamo e Barney) e um nacional (Castelo R&-Tim-
Bum). A terceira — “desenho animado 3D” ¢ formada por dois programas internacionais
(As Aventuras de Bill Tampinha e sua melhor Amiga Corky e Thomas e seus Amigos) e
um nacional (Janela, Janelinha).

A diversidade de formatos apresentados €é, portanto, um ponto bastante positivo
na oferta de programacdo da emissora. Certo nivel de concentragdo da oferta no formato
de desenho animado é compreensivel diante do reconhecido interesse do publico infantil
por esta opgdo. E recomendavel, contudo, a ampliagio da oferta de outros formatos com
menor expressividade, como “série apresentadores humanos” e “séric bonecos

manipulados e humanos”.
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6.4.. Faixa Etaria

M Livre

4.35% 4,35% m2adanos
,35%

m2latanos

W Za5anos

m2adanos

m4atcanos

M 4ag8anos

m4al2 anos

m5allanos

m&allanos

4,35%

m7allanos

2alZanos

Para a categorizacdo das faixas etarias foram utilizadas as informacdes
fornecidas pelo documento Sinopse dos Programas Infantis em Exibi¢cdo na TV Brasil.
As faixas etarias predominantes na programago sao “2 a 6 anos” ¢ “6 a 10 anos”, cada
uma correspondendo a 4 programas diferentes (17, 39%). Em terceiro lugar, esta a faixa
etaria “livre”, com trés programas (13,04%).

Identifica-se que ndo hé critérios bem definidos para a escolha da faixa etaria de
cada programa, visto que foram apresentadas doze categorizacGes diferentes no
documento citado: “Livre”, “2 a 4 anos”, “2 a 6 anos”, 3 a 5 anos”, “3 a 6 anos”, “4 a 6
anos”, “4 a 8 anos”, “4 a 12 anos”, “6 a 10 anos”, “6 a 12 anos™, “7 a 11 anos” ¢ “8 a 12
anos”.

Nota-se ainda que programas de faixas etérias totalmente diferentes estdo
dispostos em horérios proximos na grade de programacdo. As quintas-feiras, por
exemplo, durante o horéario de 9h30 é exibido Um Menino Muito Maluquinho (7 a 11
anos), as 10h entra A Turma do Pereré (Livre) e, logo ap6s, Mecanimais (2 a 6 anos).
Percebe-se, neste exemplo, que foi incluido um desenho para criancas em idade pré-
escolar préximo ao horéario de programas voltados a criangas maiores.

A apresentacdo de programas dirigidos a diferentes faixas etarias consideradas
zonas proximais ndo constituiria um problema, mas a apresentacdo em horério
sequencial de programas para idades tdo dispares é considerada inadequada, em razéo
dos problemas de compreenséo e, consequente, falta de interesse que podem gerar.

Outro aspecto importante a ser melhor conduzido na estruturagdo da oferta é o
cuidado para ndo posicionar no mesmo horario, em dias diferentes da semana,

programas dirigidos para faixas etarias bem distintas. Esse é o caso dos programas
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ofertados, por exemplo, no horério de 9h: Esquadréo sobre Rodas (6 a 10), Connie, a
Vaquinha ( 2-6), O Pequeno Vampiro (6-10), Louie (2-6), Thomas (2-4).

Tendo em vista que no ato de assistir televisdo esta fortemente associado a
constituicdo do habito de acompanhar a programacdo em determinados horarios, esta
disposicao tende a dificultar a constituicdo do interesse permanente do publico, visto
que uma crianca que pode gostar de assistir um programa como Esquadrao sobre Rodas
(6 a 10), pode considerar tolo um programa como Thomas (2-4) e desenvolver a
tendéncia a ndo manter uma relacdo de fidelidade com a emissora.

Também é comum acontecer de programas de faixas etarias totalmente distintas
serem exibidos no mesmo horario em dias da semana diferentes. As quartas-feiras, no
horéario de 9h, é exibido O Pequeno Vampiro (6 a 10 anos), enquanto as sextas-feiras,
durante 0 mesmo horéario de 9h, é exibido Thomas e seus amigos (2 a 4 anos). Sugestéo
de considerar as zonas proximais e ndo ter variacdo tdo grande de classificacdo no
mesmo horério e que a emissora estabeleca uma estrutura propria a partir da indicacéo

dos produtores.

6. 6. Repeticdo

W Sim M Ndoha

Verifica-se um percentual acentuado de repeticdes na programacdo da TV
Brasil. Embora seja comum a crianca assistir a uma obra audiovisual televisiva por
varias vezes, quando esta lhe agrada, a frequéncia dessa repeticdo pode ter um efeito
indesejado de afastar esse mesmo publico da emissora. A medida que a relacdo de
assisténcia & TV esta fortemente associada & constituicdo de um habito e a auséncia
constante de episddios novos em um mesmo horario pode levar ao afastamento deste
mesmo publico. Nessa perspectiva, sugere-se que o leque de programas novos da

emissora seja ampliado, que haja o incentivo a gravagédo de novos episodios de algumas
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séries ja exibidas, tais como Um Menino Muito Maluquinho, Dango Balango, entre
outras. Além disso, sugere-se que a frequéncia diaria de algumas séries com nimero de

episodios reduzido seja revista, como é o caso do programa Dango Balango.

6. 7. Personagens

Na analise dos programas foram considerados apenas 0s personagens principais
e/ou os apresentadores dos mesmos. Eles foram avaliados em seu conjunto, mediante a
nocdo de predominancia. Compreende-se 0 personagem como aquele que vive a acao
dramatica (COMPARATO, 2000), configurando-se como uma representacdo de
pessoas e conceitos na forma de uma pessoa ficcional (CAMPOS, 2009). No caso do
apresentador, como figura que apresenta seus topicos principais (RABACA &
BARBOSA, 2001).

Os personagens e/ou apresentadores foram analisados sob o0s aspectos da

composicao e da verossimilhanca.

6. 7.1. Composicéo

B Os personagens séo planos

M Os personagens sio redondos

Néo se aplica

Dos 23 programas analisados, apenas a série Um Menino Muito Maluguinho
apresentou personagens de composicdo redonda. Para Foster, a personagem redonda
possui caracterizagdo relativamente elaborada e ndo definida, devido a sua condicéo de
imprevisibilidade (apud MASSAUD, 2004).

Vinte programas (86,96%) — a grande maioria — apresentaram personagens
planos. Segundo Foster, a personagem plana possui caracteristicas claras, € estavel e
facilmente reconhecida (apud MASSAUD, 2004). Em dois programas (8,7%), a
categorizacdo relativa a personagens nao foi aplicada. No primeiro caso, 0 ABZ do

Ziraldo, em razdo do apresentador do programa ser o proprio escritor, 0 que poderia
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trazer confusdo na andlise entre o apresentador e o autor de obras infantis. No segundo
caso, Nndo possuirem personagens na composicao, o TV Pid, pois sua estrutura peculiar
marcada pela participacdo intensa de muitas criangas dificulta a caraterizacdo de quem
seria, de fato, apresentador no programa.

Entende-se a prevaléncia da maioria de personagens planas, tendo em vista o
publico infantil para o qual a programacdo € destinada. No entanto, o aumento do
namero de personagens redondas na programacao que compreende a faixa etéaria de 8 a

12 anos seria positivo e contribuiria para o enriquecimento da narrativa.

6.7.2. Verossimilhanga

m O comportamento e a
caracterizagdo dos personagens
condizem com o contexto em que
estdoinseridos

B O comportamento e a
caracterizagdo dos personagensnéo
condizem com o contexto em que
estdo inseridos

N3o se aplica

Em relacdo a verossimilhanca dos personagens, nos 21 programas (91,3%) em
que a categoria é aplicavel, foi identificado que o comportamento e a caracterizacdo dos
personagens condizem com 0 contexto em que estdo inseridos. Caracteristica que
apresenta um forte elemento denotador de qualidade na narrativa exibida.

A categoria ndo se aplica em apenas dois programas ja citados no tépico

anterior, pelas razdes ja explicitadas.

6. 8. Cenografia

Refere-se a composi¢do do cenario, ou seja, ao “conjunto dos elementos que
compdem 0 espaco onde se apresenta uma peca teatral, filme cinematogréafico ou
programa de televisdo, de modo a criar a atmosfera de autenticidade que a obra pretende
evocar” (RABACA & BARBOSA, 2001).
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6. 8.1. Pertinéncia

4,35%
0%\

M Estade acordo com a proposta do
Programa

B N&o esta de acordo com a proposta
do Programa

N&o se aplica

Nos 22 dos programas (95,65%) em que a pertinéncia do cenério foi analisada,
constatou-se que todos estavam de acordo com a proposta do programa, o que evidencia
0 cuidado com a qualidade visual das obras. A categoria ndo se aplica apenas a um

programa, o TV Pia (4,35%), que possui viés jornalistico.

6. 8.2. Nivel de Detalhamento

4,35% 4,35%
N (]

M Apresentariqueza de detalhes

M Nao apresentariqueza de dethes

N&o se aplica

Um total de 21 programas (91,3%) apresenta riqueza de detalhes na composicéo
do cenario, apresentando variedade de cores e texturas e diversidade de objetos
constitutivos da sua cenografia, caracteristica que demonstra, como indicado
anteriormente, a importancia conferida pela emissora a composicdo visual dos
programas.

Apenas um programa, o Janela, Janelinha (4,35%), apresenta deficiéncias
quanto a composicdo do cenario no qual sdo gravadas as cenas de estidio. A série
possui um espaco cenografico pequeno, que limita a atuacdo dos atores e dificulta os
enquadramentos, além de apresentar falhas de producdo, como no exemplo de alguns

episédios em que o fio do microfone é visivel ao espectador. As pequenas janelas que
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compdem o cendrio contribuem, ainda, para a artificialidade das cenas gravadas em
estidio. As janelas das casas presentes no cenario sdo estreitas trazendo dificuldade para
os atores olharem uns para os outros durante os dialogos, fazendo-os, muitas vezes,
olharem para a camera, conferindo as cenas e didlogos uma forte dose de artificialidade.

TV Pia, novamente, é o Unico programa (4,35%) em que a categoria analisada
ndo se aplica, devido ao seu viés jornalistico, ndo possuindo cenério fixo e previamente
composto.

Considerando a experiéncia da emissora em produzir bons cenarios, a exemplo
das séries Um Menino Muito Maluquinho e A Turma do Pereré, a equipe sugere que 0
cenario do programa Janela, Janelinha seja repensado, afim de que as cenas gravadas
em estudio acompanham a qualidade dos curtas exibidos pela série.

6. 9. Figurino

O figurino “é composto por todas as roupas ¢ os acessorios dos personagens,
projetados e/ou escolhidos pelo figurinista, de acordo com as necessidades do roteiro e
da direcdo do filme. O vestuario ajuda a definir o local onde se passa a narrativa, o
tempo historico e a atmosfera pretendida, além de ajudar a definir caracteristicas dos
personagens” (COSTA, s/d).

6. 9.1. Pertinéncia

Todos os 23 programas (100%) apresentaram figurinos que estdo de acordo com
a proposta do programa. Caracteristica que, juntamente com a cenografia, demonstra
respeito e preocupagdo com a composic¢éo visual da obra.

Tomamos como exemplo o figurino do programa Castelo Ra-Tim-Bum, que é
pertinente e muito bem constituido. A composicdo do figurino dos personagens é
inovadora e fantéstica, seguindo as caracteristicas magicas da série. Victor, Morgana e
Nino possuem figurinos correspondentes com as personagens magicas que s&o,
enquanto as criangas e o0s habitantes do castelo apresentam figurinos bastante coloridos
para ndo destoarem dos personagens principais e do ambiente.

O figurino da série A Turma do Pereré é outro bom exemplo. Alguns dos
personagens principais sdo animais interpretados por atores humanos. Galileu, uma
onga pintada, Geraldinho, um coelho, Moacir, um jabuti, e Alan, um macaco. Eles
vestem fantasias dos animais correspondentes e tém os rostos pintados de acordo com

seu personagem. A maquiagem de Galileu, por exemplo, traca perfeitamente o focinho e
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a boca de uma onca. O personagem Saci utiliza gorro e sempre estd com um cachimbo
na mao, de acordo com o imaginario popular referente a lenda. Tininim e Tuiuid
utilizam vestimentas que remetem aos indios. O primeiro s6 utiliza uma tanga, enquanto
Tuiuid utiliza alguns aderecos indigenas, como um bracelete.

No programa Dango Balango, por sua vez, os personagens Joduca e Sdruvs
interpretam dois amigos de fala “descolada” e descontraida. O figurino dos personagens
é igualmente descontraido, e pode mudar de acordo com o quadro exibido. O penteado
de Joduca e Sdruvs segue a ldogica da personalidade, que também se expressa no
figurino dos personagens. Joduca possui o cabelo alto, simulando o estilo black power,

enquanto Sdruvs possui o cabelo espetado.

6.9.2. Nivel de Detalhamento

0%

B Apresenta riqueza de
detalhes

W Nao apresentariqueza de
detalhes

Nao se aplica

Um total de 21 programas (91,3%) apresentou riqueza de detalhes na
composicao do figurino. Para esta analise, classificamos como figurino rico em detalhes
o0s que apresentam diferentes cores e texturas nas vestimentas, variedade de acessorios,
maquiagens e penteados bem elaborados e criativos. Apenas dois programas nao
apresentaram riqueza de detalhes relativa a categoria analisada: ABZ do Ziraldo e Louie.

Na série Louie, a falta de riqueza no figurino é decorrente da opc¢édo pelo traco
simples com o qual a animacdo é constituida. O personagem principal, Louie, veste
apenas um calcdo e uma camisa simples, 0 que, nestas circunstancias, ndo constitui
propriamente um problema.

No programa de auditério ABZ do Ziraldo, a equipe sugere que haja uma maior
diversificacdo dos figurinos utilizados pelo apresentador, Ziraldo, e pelas criangas do
coral, que presentes durante parte expressiva do programa, poderiam apresentar um

vestuario mais diversificado e criativo.
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6. 10. Forma Narrativa
A forma narrativa é entendida pela equipe de pesquisa como sendo a
organizacao dos acontecimentos que comp&e o enredo de uma estoria no tempo. E ela

pode ser caracterizada como sendo linear e ndo-linear.

09 870%
(i}

B Linear
B Nao-linear

Nao se aplica

Nos 21 programas (91,3%) em que a categoria forma narrativa é aplicavel,
identificaram-se apenas narrativas lineares. Nesse tipo de estrutura, os acontecimentos
que compdem o enredo ocorrem na sequéncia temporal em que aconteceram (Pinna,
2006). Apenas em dois programas (8,7%) a categoria analisada ndo se aplica: ABZ do
Ziraldo, um programa de auditorio, e TV Pia, que possui viés jornalistico. Nenhum
programa fez uso da forma ndo-linear, na qual os acontecimentos estdo fora da ordem
natural da narrativa (PINNA, 2006).

Entende-se e considera-se legitima a prevaléncia da forma linear da narrativa nos
programas, considerando a sua adequacdo ao publico infantil. No entanto, a equipe
sugere que o formato ndo-linear da narrativa seja inserido na programacéo que abrange
a faixa etaria de 8 a 12 anos. Compreende-se que é importante proporcionar uma maior
diversidade de estruturas narrativas, possibilitando o acesso a modelos mais complexos

de narrativas audiovisuais.

6. 11. Narrador
Para Cardoso (2003) “o narrador ¢ considerado como o agente que € responsavel
pela narragdo dos acontecimentos do mundo ficcional” e para fins de analise, a equipe

recorreu as seguintes identificagdes de narrador: neutro, intruso e personagem.
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E Neutro
@ Intruso
[ Personagem
B Testemunha

B N&ose aplica

O tipo de narrador predominante na programacao ¢ o “narrador personagem”zs,

apresentado em nove programas (39,13%): As Aventuras de Bill Tampinha e sua melhor
amiga Corky, A Turma do Pereré, Catalendas, Um Menino Muito Maluquinho, Os
pezinhos mégicos de Franny, Janela, Janelinha, Connie, a vaquinha, Vila Sésamo e
Curta Crianca Ill.

29 em seis programas (26,09%):

Na sequéncia, temos o ‘“narrador neutro
Catalendas, Janela, Janelinha, Connie, a vaquinha, Thomas e seus amigos, Vila
Sésamo e Curta Crianca I11.

»%0 aparece em quatro programas (17,39%): As

O “narrador testemunha
Aventuras de Bill Tampinha e sua Melhor Amiga Corky, Catalendas, Um Menino Muito
Maluquinho e Janela, Janelinha.

3! esta presente em dois programas (8,7%): Um

Por ultimo, “narrador intruso
Menino Muito Maluguinho e Janela, Janelinha. Em 13 programas (56,52%), a categoria
analisada ndo foi considerada aplicavel, pois a equipe considerou como narrador apenas
quando fosse claramente identificavel na narrativa através da voz off e/ou de letreiros.

A presenca de diferentes tipos de narrador é um fator que enriquece e qualifica a

programacdo da emissora, contribuindo para a formacdo audiovisual e o

28 O narrador é também personagem da narrativa, sendo normalmente o protagonista, um dos protagonistas ou ainda
um auxiliar do protagonista, um adjuvante cujo papel, apesar de ndo ser o principal, possui destaque no enredo. [...]
Possui um ponto de vista limitado, como o das demais personagens, ndo sendo onipresente nem onisciente. (PINNA,
2006).

®E aquele que se encontra fora dos acontecimentos que estd narrando. Suas principais caracteristicas sdo a
onisciéncia — o narrador sabe tudo o que acontece na estoria — e onipresenga — 0 narrador esta presente em todos
0s lugares da estdria, a todo momento. [Mas] se abstém de fazer juizo daquilo que é narrado (PINNA, 2006).

% O narrador testemunha ndo costuma ser a personagem principal do enredo, se limitando a narrar os acontecimentos
dos quais participou por seu ponto de vista de personagem secundaria. Por ser testemunha da acdo, e ndo
necessariamente participar ativamente da mesma, o ponto de vista é mais limitado (PINNA, 2006).

%1 E o0 narrador na terceira pessoa que se dirige diretamente ao apreciador e/ou julga de maneira direta as personagens
e 0s acontecimentos. Ou seja, ndo assume uma posicdo de neutralidade diante daquilo que narra (PINNA, 2006).
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desenvolvimento cognitivo de criancas e adolescentes, ao estimular conexdes e
associag0es de diferentes ordens.

Vale destacar, além disso, que alguns programas possuem mais de um tipo de
narrador, como é o0 caso da série Um Menino Muito Maluquinho, que traz narracdes
bastante inovadoras. Durante a série, 0s proprios personagens comentam a narrativa
com suas opiniGes e pontos de vista, através de um fundo padréo, fora do cenério,
constituindo um narrador intruso, um narrador personagem e, dependendo do contexto,
um narrador testemunha. Essa variedade de possibilidades de narrador, em um mesmo
programa, possibilita a aprendizagem da crianca diante de novas formas de apresentar a
historia e se relaciona diretamente com a dimensdo da diversidade como condicdo da

qualidade, questdes ja tratadas neste texto.

6. 12. Elipses

A elipse ocorre “cada vez que uma narrativa omite certos acontecimentos
pertencentes a historia contada, “saltando” assim de um acontecimento a outro, exigindo
do espectador que ele preencha mentalmente o intervalo dos dois e restitua os elos que
faltam” (AUMONT E MARIE, 2003) Para fins de analise, serdo consideradas as elipses
espaciais e temporais.

70,00% g 65,22% - S mVinheta
60,00%
B Intervencdes tipogréficas
50,00%
40,00% B9,13% : m Didlogo
30,00%
M Fusdo
20,00% 7 5a%

10,00% W Outros

0,00%
Y MW Naose aplica

O tipo de elipse predominante é aquela identificada pelo narrador no desenrolar
da narrativa, estando presente em 15 programas (65,22%). Logo apos, aparecem as
elipses marcadas por vinheta padrdo, que estdo presentes em 14 programas (60,87%).
Em terceiro lugar, a fusdo aparece como forma de apontar a elipse em nove programas
(17,39%). Por dltimo, a elipse é demarcada através de intervencdes tipograficas em
quatro programas (17,39%).
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Ainda foram identificadas outras formas de marcar a passagem de tempo e/ou
espaco em quatro programas (17,39%): As Aventuras de Bill Tampinha e sua Melhor
Amiga Corky, Connie, a Vaquinha, Cidade do Futuro e Herdis da Praia.

Consideramos que a predominancia da elipse identificada no desenrolar da
narrativa € positiva, pois o espectador consegue percebé-la sem ajuda de vinhetas ou
intervencdes tipograficas. No episodio de Castelo R&-Tim-Bum, exibido no dia
12/10/2010, a personagem Penélope vai ao castelo com seu namorado, Ulisses, para
contar a Nino que esta gravida. Na sequéncia seguinte, o espectador sabe que nove
meses se passaram pelas informacdes dos dialogos das personagens, pois a filha de
Penélope ja havia nascido. N&o foi preciso, por exemplo, 0 uso de intervencdes
tipograficas com a informacdo “nove meses depois”.

Além disso, a existéncia de mdaltiplas formas de elipses na oferta geral da
emissora e, em particular, em uma mesma narrativa, como em Varios dos programas
acima citados, pode ser considerada um fator que tende a enriquecer o repertério de
criancas e adolescentes, contribuindo para a sua formacdo audiovisual e 0 seu

desenvolvimento cognitivo, pelas mesmas razdes alegadas no topico anterior.

6. 13. Vinhetas de Abertura

As vinhetas de abertura e encerramento dos programas tém o objetivo de
administrar as informac6es, consolidando estética e simbolicamente a imagem do
programa (Dorneles, s/d).

Nas analises, as vinhetas foram consideradas do ponto de vista da pertinéncia e
do formato, da associacdo visual e simbolica com o programa e sem associacdo
definida.

6. 13.1. Pertinéncia
Para efeito de andlise, foi considerada existente quando as vinhetas de abertura e
encerramento apresentaram uma proposta visual diretamente relacionada com a ideia do

programa.
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M Associagdo visual e simbdlica de
acordo comaidéia do programa

M Sem associagdo claramente definida

A equipe considera positiva a presenca de vinhetas de abertura em 22
programas. A vinheta é fundamental para o espectador identificar o programa que vai
comecar, alem de chamar atencdo para o conteldo que sera exibido. Dentre os 23
programas, apenas ABZ do Ziraldo ndo apresentou de modo claro a referida associagédo
em suas vinhetas de abertura e encerramento. No caso deste programa, a vinheta traz um
dinossauro que escreve 0 nome do programa na parede de uma caverna. Ainda que a
escritura da palavra remeta a o processo de leitura e o dinossauro constitua uma
referéncia direta ao universo do apresentador e seus interesses, o que, de algum modo,
revela a existéncia de associacdo, ela ndo remete claramente ao tipo de programa
apresentado, o que tende a minimizar o seu potencial na fixacdo da imagem do

programa.

6.13.2. Formato

Diz respeito a presenca ou ndo de movimento na tela. No caso das vinhetas, elas
podem, ainda, fazer uso de recursos de computacdo grafica conferindo maior
dinamicidade a producéo.

Todos os 23 programas analisados apresentam vinheta animada com som. A
equipe considera este fato positivo. Trata-se de uma caracteristica importante, pois esse
aspecto desperta a curiosidade de quem assiste a abertura do programa para o contetdo

que esta por vir e demarca claramente para a crianca e/ou adolescente o seu término.

6. 14. Trilha Sonora
Trilha sonora “é todo o conjunto de sons de uma pega audiovisual, seja ela um
filme, um programa de televisdo ou um jogo eletronico”. Em outras palavras, a trilha

sonora nao se limita a masica, mas compreende também todos 0s outros sons presentes
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na peca audiovisual (CARRASCO, s/d). Para efeito de analise, foi considerada apenas a

trilha sonora de abertura e/ou encerramento dos programas.

M a musica menciona
onome do
programa

B A musica ndo
menciona o nome
do programa

Todos os 23 programas analisados apresentam mausica/som singulares no
inicio/fim dos programas. Essa caracteristica, além de despertar a curiosidade de quem
assiste, fazem com que o programa seja lembrado sempre que a musica de inicio ou
término for mencionada.

Apesar de todos 0s programas possuirem musica/som caracteristicos, em apenas
12 programas (52,2%) as cangGes mencionam 0 nome do programa. A presenca do
nome ajuda na associacdo daquela vinheta sonora ao programa a que pertence. Este €
um aspecto a ser aprimorado.

6. 15. Caracteristicas gerais
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@ Estd em sintenia com o mundo da
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M Leva as criancas a sério

f

@ Nenhuma das caracteristicas acima
indicadas

Em relacdo as caracteristicas gerais, 0s 23 programas (100%) que compdem a
programacao infantil da emissora foram classificados como estando em sintonia com o
mundo de experiéncias da crianca.
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Constatou-se, ainda, que 22 programas (95,65%) tiveram destaque ao levar as
criangas a sério. Apenas o programa Janela, Janelinha ndo recebeu essa classificacao.
Este comprometimento na avaliacdo deste programa decorre do tipo de abordagem
desenvolvido nas cenas gravadas em estudio. Definitivamente, esta consideracdo ndo se
aplica aos curtas exibidos pela serie.

22 programas (95,65%) foram também caracterizados como ‘“divertidos,
envolventes e agradaveis”. O Uinico que também ndo recebeu esta avaliacdo positiva foi,
novamente, o programa Janela, Janelinha. Neste caso, a avaliacdo se aplica também
apenas as cenas de estudio.

Por fim, 21 programas (91,3%) foram considerados “provocativos”. Nao
receberam essa avaliacdo positiva os programas ABZ do Ziraldo e, novamente, Janela,
Janelinha. O detalnamento dos aspectos que comprometem, de algum modo, 0s
referidos programas podem ser melhor esclarecidos nas andlises qualitativas de cada um
deles.

De um modo geral, contudo, a avaliacdo geral da oferta, do ponto de vista de
suas caracteristicas gerais & extremamente positiva, evidenciando que formacdo e
entretenimento podem perfeitamente estar presentes de modo equilibrado na producao

televisiva para criangas e adolescentes.

7. Anélise dos episodios - a perspectiva dos nimeros

A seguir, sdo apresentados e analisados os resultados numéricos extraidos com

base no cotejamento das fichas de Episddios, referente aos 221 programas analisados.

7.1. Area temética central e/ou preponderante do epis6dio*

A Anélise das areas tematicas centrais e/ou predominantes abordadas nos
episodios exibidos pela TV Brasil constituem um indicador do foco de atencdo da
emissora no processo formativo de criangas e adolescentes e permite avaliar se o critério
da diversidade esta sendo devidamente considerado.

A area tematica central e/ou predominante do episodio se refere ao tdpico central

e/ou predominante abordado na acdo. A classificacdo dos temas tomou como referéncia

%2 A noco de predominancia atende, neste caso, a particularidade de alguns programas como o Janela Janelinha e o
TV Pia que ndo apresentam necessariamente com uma temética central por episédio.
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0 estudo realizado pelo CNTV e considerou nove possiveis areas tematicas: Vida
Cotidiana, Histéria, Arte/Musica/Cultura, Natureza, Entretenimento, Ciéncia e

Tecnologia, Aventuras, Esporte e Saude e Outros.

2,26%

1,36% \0,(@_0,90%

0,00%

mVida Cotidiana

M Historia

W Arte/masica/cultura

0,90% S M Natureza

M Entretenimento

m Ciéncia e tecnologia
Aventuras
Esporte e satde

Outros

Dentre os episodios analisados, 76,47% retratam, como area tematica central, a
“Vida Cotidiana”, envolvendo as relagdes com familia, amigos e escola. Consideramos
que esse tipo de destaque conferido ao tema é importante e adequado, pois gera uma
aproximacdo com as situacfes vivenciadas pelas criancas que assistem aos programas,
constituindo uma fonte de aprendizagem para as questdes concretas que vivencia.

Como empresa publica de comunicacdo, a EBC traz em sua carta de principios a
finalidade de complementar e ampliar a oferta de conteddos, oferecendo uma
programacdo de natureza informativa, cultural, artistica, cientifica e formadora da
cidadania (DOU de 25.10.2007). Nessa perspectiva, considera-se importante aumentar o
nimero de episdédios cujos temas centrais sejam “Arte/musica/cultura”, “Natureza” e
“Ciéncia e Tecnologia”, que aparecem na programag¢ao com 11,31%, 6.79% e 1,36% de
ocorréncia, respectivamente.

Identificamos, ainda, uma presenca muito reduzida de episodios cujos eixos
girem em torno dos temas “Historia” ¢ “Esportes e Saude” (ambos com 0,9%). No
conjunto das obras audiovisuais analisadas, praticamente ndo ha foco em
acontecimentos ou analise de periodos historicos que permitam um contato maior do
publico com a histéria. No mesmo sentido, poucos programas promovem uma
abordagem sobre atividades fisicas, esportes, nutricdo e saude. Essa tematizacdo poderia
ser de grande ajuda no combate a varios problemas de saude, cuja prevencdo esta
fortemente ligada ao acesso a informacdo qualificada sobre o assunto. A titulo de

exemplo, mencionamos o problemas de salde publica crescente de obesidade infantil
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no Brasil*®, j& que habitos alimentares saudéveis e a prética regular de exercicio fisico

séo fatores destacados no combate a obesidade infantil (OLIVEIRA e FISBERG, 2003).

Chama-nos a aten¢ao, por fim, a auséncia da representacdo do “Entretenimento”
como tema central. O quesito ficou definido na nossa analise como sendo aquele cujas
caracteristicas girassem em torno de festas ou concursos, que visassem o divertimento
sem a contemplacdo de outros temas importantes para um programa pedagdgico.
Diferentemente da TV comercial, costuma utilizar o entretenimento para promover o
consumo (SAMPAIO, 2004), a TV Brasil optou por tematizar o entretenimento em
conjunto com outros aspectos, mas nunca de maneira isolada, como se vera no proximo
grafico. Um bom exemplo se da no programa TV Pi4, em que diversos jogos infantis
como cartas, pedes e elasticos dividem o espago da cena com criancas aprendendo
noc¢oes de ecologia e arte.

Consideramos, pois, acertado o foco acentuado em aspectos da “Vida
Cotidiana”, mas ressaltamos a importancia de a TV publica garantir a pluralidade
central de diversas tematicas (VALENTE, 2009). E interessante, portanto, que o tema

central abordado pelos episddios focalize, de modo mais equilibrado, 0 maior nimero
de tematicas possiveis.

7.2. Areas tematicas abordadas no episodio

Este quesito procura apontar todas as areas tematicas abordadas no episddio,
além da central, apontada de modo exclusivo no gréfico anterior.
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70,00% W Natureza
60,00%
50,00% E Entretenimento

0, .
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% A Pesquisa de Orcamentos Familiares (POF) 2008-2009, realizada pelo Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica (IBGE) em parceria com o Ministério da Salde, aponta que uma em cada trés criangas brasileiras de 5a 9
anos de idade estavam acima do peso recomendado pela Organizacdo Mundial da Saide (OMS); 21,7% dos meninos
e garotos entre 10 e 19 anos de idade estdo acima do peso; e 19,4% das meninas e garotas também estdo com excesso
de peso. Disponivel em: http://www:.ibge.gov.br Acesso em 23 jun 2011.
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Verificamos uma maior ocorréncia de assuntos que ndo foram temas centrais
e/ou preponderantes no grafico anterior. Este € o caso dos temas: “Natureza” (36,65%),
“Historia” (20,81%), “Esporte e Saude”(19%) e “Ciéncia e Tecnologia” (17,19%). Isso
implica dizer que ha uma pluralidade transversal de tematicas, inclusive com a presenca
bastante razoavel de tematicas como Entretenimento e Aventura. Neste caso, verifica-se
que tais tematicas aparecem de modo mais equilibrado em termos de sua presenca no
conjunto da programacéo.

A preponderancia de duas areas ante as demais, “Vida Cotidiana”, com 87,78%
e “Arte/musica/cultura” com 67, 42% nos parece bastante apropriada, tendo em vista,
no primeiro caso as razdes anteriormente alegadas e, quanto aos segundo aspecto, 0
objetivo da emissora de promocao da formacgao artistico cultural do publico.

Sem duavida, a presenca diversificada desse conjunto de tematicas tende a
contribuir para uma discussdo ampla sobre cidadania, cultura, informacdo, arte e
ciéncia, em conformidade com os fins da EBC. Apontamos que a busca da qualidade na
televisdo é uma busca pela pluralidade que abranja o maior nimero de qualidades
possiveis (MACHADO, 2009). Como a crianca e o adolescente sdo pessoas em
“condigao peculiar de desenvolvimento™ (art. 6°, da Lei n® 8.069/90), ¢ importante a
disponibilidade de um amplo universo tematico nos episddios de programas televisivos.

Essa pluralidade temética € interligada com a temética central, e ndo excludente.

7.3 Areas do conhecimento
O quesito objetivou encontrar quais 0s tipos de conhecimentos estavam

presentes nos episddios em analise. A equipe de pesquisadores se deteve na busca de
trés eixos principais: cientifico, artistico e cultural.
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A maior parte dos episédios analisados apresentou como area do conhecimento
mais abordada a cultural, com ocorréncia de 99,55% dos episodios analisados. Em
parte, isso foi ocasionado pelo fato de que a equipe utilizou uma definicdo abrangente
de cultura como conhecimento que emerge das interacdes a partir de um saber coletivo
acumulado em memoria social (MORIN, 2000). Nessa perspectiva, as relacoes
interpessoais dos personagens apresentados podem ser consideradas uma caracteristica
cultural, em que o convivio familiar, escolar e com os amigos e/ou revela tragos da
cultura humana.

O segundo tipo de conhecimento mais identificado foi o artistico, com 44,34%
de ocorréncia, num reconhecimento da importancia de exibir a crianca manifestacdes
estéticas relacionadas a musica, danca e interpretacdo cénica, por exemplo. O terceiro
mais tematizado foi o conhecimento cientifico, com 22,62% de ocorréncia, de modo que
ndo houve nenhum episédio em que alguma &rea do conhecimento ndo tenha sido
contemplada.

7.4. Local da acao/cena

A andlise do local no qual as cenas e situa¢des vividas pelas criangas acontecem
permite identificar como um certo modo de viver a infancia pela sociedade esta sendo
construida em termos referenciais para este publico. A prevaléncia de certos locais e a
auséncia de outros constituem indicadores dessa abordagem.

Este quesito se refere ao local de ocorréncia da acdo apresentada no episédio.
Sinalizamos 13 possiveis locais, com vistas a identificar quais espagos estiveram

contemplados nos episddios analisados.
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A maioria dos episodios analisados mostra situagdes ambientadas em casa
(64,71%). Em segundo lugar, aparecem locais fantasticos que ndo sdo comuns a
realidade infantil dos que assistem ao programa, mas se inserem no contexto da
narrativa ou ndo sdo claramente identificaveis. Esses locais foram denominados
“outros” e tiveram 58,82% de ocorréncia nos episodios analisados. Como exemplo,
citamos o desenho “Heroéis da Praia”, onde 0s personagens, que sdo animais marinhos,
vivem num quartel feito de areia, na praia, e as cenas de estudio do Janela, Janelinha.

Verificou-se a elevada ocorréncia de situacdes ambientadas no campo, num total
de 42,99% dos episodios analisados. Esse dado chamou a atencdo dos pesquisadores,
pois essa ambientacdo rural contrasta com a recorrente tematizagdo da vida urbana que
aparece em programas infantis das TVs comerciais. Outro dado provocativo foi a
minima ocorréncia de situacfes cujo cenario era a igreja (0,45%). O dado se faz
relevante diante da necessidade de as midias ndo interferirem na religido da crianca,
deixando essa construcao sob responsabilidade da familia.

Verificou-se também a baixa tematizacdo de situagdes ambientadas em
shoppings (2,71%), o que denota, a nosso ver, o interesse em nao estimular o consumo
precoce. Varias pesquisas apontam que o mercado voltado para o publico infantil
movimenta milhdes de dolares no Brasil desde meados da década de 90 (SAMPAIO,
2004, p.151 - 152). Portanto, € importante que a TV publica ndo contribua com o
mercado publicitario voltado as criancas, evitando seguir a l6gica da TV comercial.

Sugerimos a inclusdo de programas ambientados em Centros de
Ciéncias/Universidades, que ndo apareceram na analise e em Galerias/Centro de Artes
(0,90%) e Museus (2,26%) , cuja recorréncia foi muito pequena na amostra analisada.
Essa sugestdo se assenta no potencial imaginativo e provocativo que esses lugares
trazem, pois sugere uma maior pluralidade de temas que podem envolver reflexdes
sobre educacdo, cultura e conhecimento cientifico, artistico ou cultural. Considerando
0s objetivos da TV Brasil de desenvolver a consciéncia critica do cidaddo, mediante
programacéo informativa e cientifica, entre outros, este € um aspecto que deveria ganhar
maior espaco, inclusive ao servir de incentivo para criangas e adolescentes frequentem

os referidos Centros de Ciéncia e Arte.

7.5. Representacao de individuos e/ou grupos
Os indicadores de presenca e predominéncia de personagens, de acordo com

suas singularidades de género, classe social, cor da pele, e necessidade especial
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permitem-nos avaliar a representatividade com que diferentes individuos e /ou grupos
sociais aparecem nas programagdes da emissora, possibilitando avaliar se os critérios da

diversidade e verossimilhanca em relagdo aos padrOes brasileiros estdo sendo
considerados.

7.5.1. Presenca — Género
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Verifica-se quase uma equivaléncia na presenca dos dois géneros, 0 que merece
destaque. A representacdo feminina foi de 96% e a masculina foi de 100%. O fato de as
mulheres estarem se equiparando aos homens ¢é justificavel pelo proprio movimento de
emancipacdo feminina, presente na sociedade atual.

E valido ressaltar, ainda, o lugar do feminino. Quando aparecem, as meninas
estdo em pé de igualdade em relacdo aos meninos, desempenhando atividades téo
importantes quanto eles. Dessa forma, a TV Brasil antecipa-se, frente a programacao
infantil das emissoras comerciais, em questionar o estereétipo de mulher submissa e
inferiorizada ainda comum nos dias de hoje.

7.5.2. Presenca - Cor da pele
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E importante verificar o lugar assegurado as representagdes de diferentes etnias
pela TV Brasil, tendo em vista principalmente a heterogeneidade da populacdo
brasileira e o papel educativo da televisdo em estimular a diversidade e incentivar a
tolerancia.

A presenca maior de brancos, pretos e pardos - com 78,28%, 61,09% e 60,63%
de presenca, respectivamente - é justificavel por serem os tipos brasileiros mais comuns.
Os indigenas, que tiveram 11,76% de presenca, tambem entrariam nessa classificacéo,

mas em termos proporcionais, é intrigante sua menor representacao diante dos amarelos
que apareceram em 18,55% dos episodios.

7.5.3. Presenca — Faixa etéria
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A forte presenca de criancas e adultos é perfeitamente justificavel pelo publico
alvo das producgdes. As criancas tiveram 90,05% de presenca, enquanto os adultos
tiveram 94, 57%. Os adolescentes, ainda, apareceram em 23,08% dos episddios. Merece
destaque a alta porcentagem de representacdo de adultos, 0 que em muitos programas
indica o incentivo a aproximacao de pessoas mais jovens com pessoas mais velhas, em
especial nas relacbes familiares e de amizade. Considerando os nimeros, percebemos
gue ha programas que tiveram apenas adultos como personagens, 0 que pode,
eventualmente, ser um elemento pouco estimulante do ponto de vista da construcéo de

um processo de identificacdo das criangas com este tipo narrativa.
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7.5.4. Presenca — Classe social

m Popular
m Media
mAlta

mNGo se aplica

A presenca mais evidente de pessoas de classe média (40,27%) € aceitavel, pois
significa a maioria da populacdo brasileira. Observa-se, ainda, que a presencga dos dois
extremos - a classe alta, com 10,41% de representacdo, e popular, com 13,57% de
representacdo - esta bem equilibrada. Considerando, contudo, que parcela expressiva da
sociedade brasileira, € composta por integrantes dos setores populares, € importante
aumentar a presenca desse segmento social, mesmo que a predominéncia continue

sendo de pessoas de classe média.

7.5.5. Presenca — Pessoas com deficiéncia

2,26%

M Presente na narrativa
M Ausente na narrativa

W N3o se aplica

Observa-se uma grande lacuna na representacdo de pessoas com deficiéncia,
presentes em apenas 10,86% dos episodios. Se levarmos em conta que cerca de 15% da
populacédo brasileira tem algum tipo de deficiéncia mental, auditiva, visual ou motora,
segundo o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), perceberemos o quanto

este € um indicador negativo.
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Vale destacar, ainda, que quando um personagem com deficiéncia € inserido, a
solucdo encontrada para lidar/enfrentar a situacdo de deficiéncia, ainda, é uma saida
magica, 0 que ja suscita o confronto dos telespectadores com a problematica. Referimo-
nos, especificamente, a um dos episédio de A Turma do Pereré, chamado "O Baile".
Um dos personagens, 0 Saci, que possui uma "deficiéncia fisica" estd em uma festa com
sua turma e tem vontade de dangar com uma das mogas da festa. Este, toma a moga para
dancar e utiliza dos seus rodopios rapidos de saci para tal. O que, inclusive, gera certo
burburinho entre as outras meninas, que passam a querer, também, dancar com o Saci.

Com efeito, este episddio é emblematico ao apresentar uma solucao que aponta a
"deficiéncia" do Saci como um fator positivo, ou seja, apresentar a crianga a perspectiva
de que uma aparente desvantagem pode ser transformada em um grande aspecto
positivo e de diferenciacdo. Entretanto, observamos que saidas mais realistas, também,
possibilitem novas aprendizagens a esse respeito, pois a crianca pode se confrontar com
os dilemas e as eventuais dificuldades que ocorrem quando se tem uma deficiéncia, bem
como refletir de que forma o personagem poderia compensar tal dificuldade.

Assim, abordar a temaética, também, desta maneira pode acrescer no
desenvolvimento integral da crianca, pois é a partir de confrontacfes fantasticas e reais
que esta pode se tornar mais resiliente diante de suas dificuldades, tornando-as,
inclusive, motivo de compensacgédo (VYGOTSKI, 1989)

E imprescindivel que a TV Brasil incorpore personagens com deficiéncia em
seus programas, garantindo, assim, a representacdo dessa parcela tdo significativa da
sociedade. ABZ do Ziraldo e TV Pi4, por exemplo, teriam facilidade em seguir essa
diretriz, j& que tém roteiros mais livres por ndo se estruturarem com base em narrativas

ficcionais.

7.5.6. Predominancia — Género

0,00%
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W Nio se aplica
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A predominancia esmagadora do género masculino é surpreendente. Apesar de a
presenca feminina ser de quase 100% nos episodios assistidos, e de as meninas ndo
aparecerem em posicdes menos relevantes que 0s meninos, eles ainda séo maioria, com
69,23% de predominancia, contra apenas 13,12% de prevaléncia feminina, o que pode
favorecer a leitura de uma suposta “superioridade” masculina, ja que oS mMeNinos
ocupam, inclusive, grande parte dos papéis de protagonistas.

E fundamental que a TV Brasil reveja esse dado - que pode desperdicar o
potencial identificado anteriormente - na tentativa de pelo menos igualar essa relacdo de
predominancia. Deve-se levar em consideracdo a necessidade de também ofertar, ao

publico, teméticas femininas, como por exemplo, a menstruagéo.

7.5.7. Predominancia - Cor da pele

M Branca

™ Parda

Preta

m Amarela

M Indigena

Nio se aplica

1,36% Nao ha
0,90% I

2,26%

O gréfico aponta quase 50% de predominancia de brancos. Foi verificado que
guando ha presenca de grupos, ha representacdo de negros e pardos, mas eles nunca sdo
maioria; e que, quando a histéria tem apenas um personagem, este, geralmente, é
branco.

Os estereotipos relacionados a etnia ndo séo observados como antigamente, em
gue grupos minoritarios apareciam como delinquentes ou com comportamentos
violentos, por exemplo. Percebemos a clara preocupacdo com os regionalismos nos
desenhos brasileiros, bem como a busca por representacGes étnico-sociais das mais
amplas possiveis, o0 que contribui para a apresentacdo dos grupos minoritarios de forma
positiva e ndo-discriminatoria, havendo uma forte valorizag&o desses grupos sociais.

Proporcionalmente, pela populagéo brasileira, a porcentagem das demais etnias

deveria ser maior. Os pardos foram predominantes em apenas 11,31% e 0S negros em
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apenas 2,26%. E importante que haja um esforgo em alterar a l6gica citada no paragrafo
acima, principalmente em relacdo aos negros, que aparecem como maioria em apenas
cinco episodios, principalmente porque o IBGE aponta que a populagdo brasileira tem

uma predominancia de negros e pardos.

7.5.8. Predominancia — Faixa etaria

W Crianga

u Adolescente/Jovem

N Adulto

® Nio se aplica

¥ Nio ha

A predominéncia macica de criancas (64,25%) se justifica pelo publico alvo dos
programas. E necessério que a crianca se reconheca naquilo que esta vendo, bem como
é importante que os programas ndo apenas falem as criancas, mas que sejam um espaco
feito por elas, onde elas possam expressar-se e comunicar-se umas com as outras. Os

adultos foram predominantes em 22,17% e os adolescentes em 7,69% dos episddios.

7.5.9. Predominancia — Classe social

® Popular

u Média

» Aha

W No se aplica

= Nao hd
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Conforme abordado no item referente a presenca de classe social, a
predominancia de classe média em 33,48% dos episddios, enquanto as classes
identificadas como popular e alta estiveram presentes em 3,62% e 1,81%,
respectivamente, é justificavel por representar a maioria da populacdo brasileira, além
de garantir aos programas um dialogo maior com uma parcela consideravel do publico,

ja que ndo apresentam realidades muito distantes dos outros segmentos da sociedade.

7.6. Promocao do desenvolvimento integral

O desenvolvimento integral constitui um indicador que construimos com a
finalidade de nos remetermos ao aspecto global do desenvolvimento humano, em suas
competéncias cognitivas e de apreensdo da realidade atreladas as habilidades socio-
afetivas, consigo (sua motricidade, percepcao de si e sua corporeidade) e com o outro,
na capacidade de estabelecer inter-relacdes e interlocucdes, afinal, somos seres que se
manifestam atraves de pensamentos, percepgdes, sentimentos e sensacdes.

Em outras palavras, o estudo deste indicador para avaliar os programas
investigados parte da concepcdo de que o desenvolvimento € um processo que se
relaciona com a totalidade de estruturas do conhecimento. Bem como se a(s)
aprendizagem(s) que estes programas devem propiciar apresentam situacoes
provocativas com referéncia a algum ponto didatico ou por uma situacdo externa
(PIAGET, 1993).

Este indicador, também, possui um referencial analitico claro, qual seja, o de
que tais itens deveriam ser observados em consonancia com a perspectiva adotada pelos
programas no que se refere a perspectiva de infancia adotada pelos programas, pois para
0 desenvolvimento de tais habilidades e competéncias faz-se central que estes se

apresentem como participantes ativos no desenvolvimento social e cultural do contexto
em que estdo inseridos.
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Em nossas analises, observamos clara preocupacdo com o aspecto formativo,
de apresentacdo dos conteudos intelectuais chaves para a o desenvolvimento da
capacidade cognoscivel da crianca e, o incentivo ao despertar da curiosidade para as
novas descobertas que se apresentavam, sejam as primeiras formas, cores e senso
percepcOes, ou até mesmo a descoberta de palavras homonimas, charadas, calculo,
l6gica etc.

Talvez, por geralmente crianca 95,02%, as reflexdes menos sutis a respeito dos
conflitos inter-relacionais e até mesmo da crianca com ela propria (em Sseus processos
de “desorganizacdo” ou descentrardo para novos rearranjos intelectivos e afetivos) so
aparecerem em programas cuja classificacdo de faixa etaria transita entre meados da
segunda para terceira infancia (ou seja, por volta de 6 a 12 anos) este indice apresenta
somente 34,39% para o quesito “apresentacdo situacdes que potencializam o
desenvolvimento da habilidade da crianga para lidar consigo e com os outros, enfrentar
seus temores, angustias, tristezas, insegurancas, raivas etc., sem negar seus sentimentos,
solucionar de modo inteligente e pacifico os seus conflitos”.

Tal observagdo, também se aplica, ao que diz respeito a “apresentacdo de
situacOes que potencializam o aprendizado de habilidades socio-afetivas favorecedoras
da convivéncia social, mediante a apresentacdo de comportamentos denotadores de
responsabilidade, honestidade, capacidade de lideranca e de posturas solidarias, entre
outros”, que possui 32,58% em nossas analises.

Os demais aspectos relativos a avaliacdo dos cuidados com o corpo (23,98%),
da apresentacdo de situacdes relativas a educacdo sexual (4,98%), bem como o
desenvolvimento de situacdes de aprendizagem voltadas as atividades manuais e
motoras (61,09%) nos trouxeram preocupacao, pois constatamos certa inexisténcia do
trato destas tematicas, que também sdo caras ao desenvolvimento integral da crianca.
Alids, questdes as quais os programas formativos em questdo poderiam subsidiar
bastante a triade crianga-familia-escola.

7.7. Linguagem verbal

A linguagem possui papel central no desenvolvimento do pensamento
estruturado e abstrato. J& o comando linguistico verbal ou representacional opera para
que a crianga possa acessar novas reflexdes, até que, como resultado destes contatos,
acOes, operacdes, reflexdes, abstracdes relativas ao uso dos signos linguisticos a crianca

possa vislumbrar as provocacfes dos contextos fisicos e sociais e até mesmo suas
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abstracdes e expressdes de afetos e sensacbes sobre o0 mundo. Em resumo, a linguagem
€ aos poucos inserida para apoiar a acao reflexiva da crianca, dado que a mesma: pode
raciocinar sobre o possivel, servindo-se prioritariamente da linguagem (DENVAL,
1998).

Assim, criamos o indicador de linguagem em interface com o desenvolvimento
integral, ou seja, em que frequéncia encontramos correlacdo entre linguagem e
utilizacdo de signos linguisticos (sons, escrita, logica e coeréncia linguistica)

impulsionando a ampliacdo de conhecimentos e habilidades da crianca.

M Potencializa o aprendizado de novas
palavras pela crianca e/ou
conhecimento de seus muiltiplos
significados

100,00% W
90,00% |
80,00% |
70,00%
60,00% -
50,00% -
40,00%
30,00%
20,00%
10,00% |

0,00%

W Potencializa o aprendizado correto do
idioma,quanto as suas estruturas
gramaticais

mN&o foi identificado nenhum dos
potenciaisacima indicados

T

mN&ose aplica

Como critérios objetivos, tracamos: utilizacdo de novas palavras, coeréncia do
uso idioma, utilizacdo dos signos em diferentes significados, etc. como modo de
observarmos a frequéncia da utilizacdo destes como estratégia de apresentacdo de
momentos de aprendizagem, bem como de que modo estes recursos linguisticos eram
utilizados.

Encontramos, entdo, um entrelacamento unanime entre a utilizacdo da
linguagem na construcdo de situacdes educativas. Vejamos: potencializa o aprendizado
de novas palavras pela crianga e/ou conhecimento de seus multiplos significados
(96,83%); potencializa o aprendizado correto do idioma, quanto as suas estruturas
gramaticais (96,83%) e néo foi identificado nenhum dos potenciais acima indicados
(00,00%).

7.8. Modelos de conduta construtivos
Partimos do pressuposto de que os programas investigados constituem a grade
de uma programacdo que visa, sobremaneira, a propiciar intervencfes ludicas que

gerem situacOes de aprendizagem e apreensdo de valores e comportamentos positivos.
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Com efeito, criamos esse indicador por observarmos que valores e modelos de conduta
se fundamentam em aprendizagens que acompanhem a crianca em seu dia-a-dia e que
traduzam a mesma, situacdes de exemplificacdo de seu modo de agir no mundo.

Os programas infanto-juvenis, também esbarram nesse papel, pois possuem
estes dois aspectos agregados. Buscamos, assim, atentar com bastante atencdo se

haveria a apresentacéo dos valores formativos da personalidade humana.
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Encontramos, em linhas gerais, este cuidado nos programas investigados, pois
estes marcavam uma moral da histdria, um exemplo de vida, herois infantis enfrentando
problemas bastante adaptaveis ao contexto de nossas criancgas etc.

Assim, obtivemos: 89,1% para apresentagdo de comportamentos cooperativos,
solidario e de ajuda aos demais; 77,8% para a apresentacdo de comportamentos
denotadores de responsabilidade; 62,0% para a apresentacdo de comportamentos que
valorizam a honestidade; 90,0% em apresentacdo de comportamentos que valorizam o
respeito aos demais; 51,6% em apresentacdo de comportamentos que valorizam a
capacidade de resolucdo pacifica de conflitos.

Esta observacdo coaduna com outro indicador, a saber: o de “inadequacdes em
comunicagOes dirigidas a crianga”, pois salvo alguns aspectos que acreditamos
incitarem comportamentos de risco e agressivos, como explicitado na analise qualitativa
deste trabalho, ndo foi identificada alta frequéncia em nenhuma das seguintes situagdes:

de conteddos violentos gratuitos e/ou sem condenacdo do ato violento; contetdos
sexuais gratuitos e/ou sem associagdo de objetivo formativo; cenas envolvendo drogas

sem associacdo com objetivo formativo; cenas envolvendo discriminagdo sem
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condenacdo desse tipo de atitude; comportamentos repreensiveis/ ndo desejaveis sem
condenacdo; comportamentos/contetidos que valorizam o consumo como forma de
valorizacdo da beleza fisica e/ou corpo como condi¢do imprescindivel para uma vida

mais feliz e/ou para aceitacdo social e/ou para aceitacdo no grupo;

7.9. Protecdo e promocao da diversidade cultural

Com este indicador se pretendeu identificar em que medida os principios da TV
Brasil de promocdo da cultura nacional e estimulo a producéo regional se expressam,
efetivamente, na programacéo exibida. No caso dos programas estrangeiros, todos eles
foram classificados como ndo se aplica.

W Valorizam o conhecimento sobre a
histéria sécio-politica e econémica

e/ou cultural brasileira
B Valorizam o patriménio historico e

artistico nacional
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30,0% -
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20,0% — |
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5,0% —__54%
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0,0% dij nl 1§ U
\\\\—\J [ Nio se aplica

O fato de apenas 39,13% da programacao exibida pela TV Brasil ser de
procedéncia nacional é o primeiro dado que chama atencdo. Além disso, consideramos
preocupante o fato de que o quesito “Protecdo e Promoc¢do da Diversidade Cultural
Brasileira no Contexto Nacional” ndo ter sido identificado em parcela expressiva dos
episadios (30,3%) analisados.

Nesse item da ficha de avaliagdo dos episddios foram considerados aspectos
como “apresentagdo de conteudos que valorizam o conhecimento sobre a historia socio-
politica e econdmica e/ou cultural brasileira e o patrimonio historico e artistico
nacional”, assim como conteudos de cada uma das regides brasileiras.

Como assinalado logo acima, o propdsito da inclusdo desse indicador de analise

era perceber de que maneira a diversidade cultural de um pais com proporgdes
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continentais como o Brasil e com matrizes culturais variadas, era apresentada na
programacéo da TV Brasil.

Embora, como ja dito, o maior indice registre a auséncia dessa dimensdo na
maioria dos episodios, 0 que se explica, possivelmente pela prevaléncia da programacao
internacional na grade da emissora, em 28,1%, 0 equivalente a 62 programas, foi
identificada a apresentacdo de contetdos que valorizam o patrimdnio historico e
artistico nacional. E em 57 programas, o equivalente a 25,8% da amostra, ha
apresentacdo de contetidos que valorizam o conhecimento sobre a historia socio-politica
e econdmica e/ou cultural brasileira.

Apesar de esta dimensédo estar presente nos programas exibidos, pode-se dizer
que essa presenca ainda é insuficiente, visto que privilegia uma determinada regido, no
caso, a Regido Sudeste aparece com maior indice, 14%, seguida da Regido Norte, com
8,1%. Esse dado certamente estd relacionado com a exibicdo pela TV Brasil, do
programa Catalendas, produzido pela TV Cultura do Parad e que apresenta, através do
recurso do teatro de bonecos e das narrativas populares, o universo estético e cultural da
Floresta Amazonica.

Se outras parcerias fossem realizadas com as tevés publicas em outros estados
brasileiros, seria possivel apresentar outros contetdos, o que implicaria uma maior
diversidade de producdo. As demais regides brasileiras estdo praticamente fora da grade
de programacdo. Contetdos da Regido Nordeste representam 5,4% dos programas,
enquanto a Regido Sul responde por 2,7%. A Regido Centro-Oeste apresenta 0 menor
indice: 1,4%.

Esses dados falam por si. Embora com boas intengbes e tendo manifestado
interesse em “ampliar a oferta de conteudos, oferecendo uma programacédo de natureza
informativa, cultural, artistica, cientifica e formadora da cidadania®*”, de certa forma, a
programacéo da TV Brasil, no contexto registrado por esta pesquisa, deixa a desejar no
que diz respeito a dimensdo da diversidade cultural brasileira.

7.10. Protecéo e promocao da cultura brasileira no contexto global

Este indicador foi inserido para permitir identificar em que medida a TV Brasil

tem tido éxito em inserir na sua programac&o a valorizacéo de obras diversas da cultura

% Disponivel em http://tvbrasil.org.br/sobreatv/ Acesso no dia 22.06.11.
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nacional. Neste aspecto, todos os programas internacionais foram classificados como
néo se aplica.
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A programacdo da TV Brasil contempla diversos aspectos da protecdo e
promocdo da cultura no contexto global. O indice com maior representatividade diz
respeito a apresentacdo e/ou valorizacdo de obras da literatura nacional, que soma
38,46%, seguido da apresentacdo e/ou valoriza¢do da musica nacional, com 35,75%, das
artes cénicas e/ou visuais, que registram 23,98% e de mitos e lendas nacionais, com
21,72%.

E interessante observar que em apenas 18,10% dos episddios ndo foi identificada
nenhuma das situa¢des acima, bem diferente da situagcdo encontrada no item “Protecao e
Promog¢do da Diversidade Cultural”, em que pouco mais de 30% dos episddios nao
havia sido identificada essa questdo. Em 24,43% da amostra as questdes propostas nao
se aplicavam ao contetido dos programas.

E importante destacar a presenca da literatura na programacéo da TV Brasil,
especialmente em programas como Um Menino Muito Maluquinho e A Turma do
Pereré, producbes concebidas a partir das obras literdrias do cartunista Ziraldo. A
masica também tem lugar de destaque nas produgdes, como no caso do Cocorico, em
que em muitos episodios as cangdes sdo partes constituintes da narrativa.

Sabe-se da importancia da literatura e da musica no processo de aprendizagem e
como se trata de uma programacéo televisiva destinada as criancas, € muito oportuno
que a programacédo da TV Brasil trate dessas dimensoes, equilibrando as questdes de

ordem educativa e de entretenimento.
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Dada a diversidade de titulos literarios lancados no Brasil, entre 2006 e 2008,
foram cerca de 57 mil titulos® e com vérias aces da politica publica voltadas para o
livro e a leitura, a TV Brasil poderia propor editais especificos para a adaptacdo de
obras literarias para a televisdo, valorizando assim as obras de escritores nacionais e
ainda poderia fortalecer o interesse das criancas pela leitura, a0 mesmo tempo em que
favoreceria a circulacdo das obras literarias em outros suportes midiaticos, alcangando

um numero maior de pessoas.

7.11. Protegéo e promogao da diversidade regional

Conceber a programacdo de uma TV publica com base na protecdo e na
promocéo da diversidade regional implica valorizar questdes como a originalidade e a
pluralidade de identidades que caracterizam 0s grupos e as sociedades que compdem a
humanidade, tal como propde a UNESCO (2002). Dentre outros aspectos que estdo
inseridos em outros topicos desse quadro geral e devem ser avaliados em conjunto
(representacdes, producdo regionalizada, etc.), destacamos neste quesito a questdo dos

mitos e lendas que comp&em esse cendrio diverso e suas composi¢des identitarias.
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Na amostra analisada o maior indice, 77,83%, diz respeito aos casos em que nao
ha a apresentacdo de mitos e lendas e/ou que tais mitos e lendas integram a cultura de
outros paises. Neste caso, recorremos ao conceito de lenda como sendo “a narrativa em

torno de um fato histérico ou real a respeito do qual a imaginag&o cria coisas nao reais”

% Disponivel em http://www.blogdogaleno.com.br/texto_ler.php?id=7952&seca0=32 Acesso no dia 23.06.11.
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e do mito como constituindo uma “narrativa que ¢ pura imaginagdo ¢ sem
correspondéncia com o real ou histérico” (BONAMIGO, s/d).

Quando h& a presenca de mitos e lendas, na maior parte, eles ndo estdo
associados a uma regido especifica do pais, o que equivale a 13,57% da amostra. O
maior indice de presenca de mitos e lendas se concentra na Regido Norte, 7,69%, e esta
relacionado a exibi¢do do programa Catalendas, como comentado no item “Protegéo e
Promocdo da Diversidade Cultural”. As demais regides praticamente ndo aparecem,
apenas um programa apresenta conteudo da Regido Nordeste e Centro-Oeste, enquanto
as regides Sul e Sudeste ndo foram contemplados pela amostra.

Se considerarmos a riqueza das lendas e mitos brasileiros e a sensibilidade
particular das criancas a esse repertorio, consideramos que este tipo de contetdo deva

ser ampliado e diversificado na programacao da TV Brasil.

Sotaques Nacionais

A questdo dos sotaques também foi considerada na presente pesquisa. A equipe
compreende que esse aspecto € revelador no sentido de identificar o carater da
diversidade da programacédo e ao mesmo tempo identificar a o local que os programas
foram produzidos.

A analise foi feita a partir da compreensdo de sotaque, como forma de falar
tipica de uma determinada regido (MEDEIROS, 2006). Esse elemento também foi
considerado no caso dos programas de procedéncia internacional e que foram dublados
para 0 portugués.

H Nordestino
90,00% 1

80,00% @ Nortista

70,00% -
@ Sulista
60,00% -
50,00% - W Sudeste
40,00% -
30,00% M\ Centro-oeste

A Gl
20,00% -
10,00% -

0,00%

W N&o se aplica

2,26%

~1,36% 1 360
=y ,36%
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Esse quesito da analise acompanha o que ja foi apontado no item 6.1.2, que trata
da predominancia nacional da programacdo. O sotaque da regido sudeste foi
identificado na maioria dos episddios, 86,88%, considerados 0os programas nacionais e
internacionais. No caso dos programas internacionais predomina o sotaque do sudeste
visto que as empresas de dublagem estdo concentradas nessa regido, o que nao
inviabilizaria que a dublagem fosse feita com profissionais de outras regides do pais.

O sotaque da regido Norte aparece em segundo lugar, com 12,22%, devido ao
programa Catalendas, produzido pela TV Cultura do Parad. O sotaque das demais
regides é inexpressivo: 3,17% da regido Nordeste, 2,26% do Sul e por ultimo, 1,36% da
regido Centro-oeste.

Esse aspecto precisa ser revisto considerando que se trata de uma TV publica e

que precisa expressar na sua programacdo as diversidades regionais e culturais que
compdem o Brasil.

7.12. Interatividade

A possibilidade de interatividade em um programa permite que o publico
participe do seu desenrolar, que seja incentivado dentro do seu contexto a tomar atitudes
ou realizar determinadas agOes. Tal relagdo bidirecional fortalece o contato entre o
programa e o publico, podendo fidelizar aqueles que o assistem, enaltecendo a
importancia que o publico tem para o desenvolvimento da producéo.

W Jogos e brincadeiras

B Conexdo via internet
100,00%

90,00%
20,00%
70,00%
60,00%
50,00% 5
40,00%
30,00%
20,00%
10,00%

0,00%

@ Produtor de comunicagdo
(incentivo)

M Incorporacao da produgdo do
publico

M Incentivo a realizagdo de
atividades

W Questionamentos

OlIncentivo a repeticdo de
palavras, musicas efou

movimentas pelo publico
O Naofol identificada

interatividade nos termos acima

indicados
OOutros

Os dados finais da pesquisa apontaram para a presenca de determinados tipos de

interatividade, sendo o principal elemento interativo nos programas a promocdo de
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questionamentos ao publico (93,21%). Tal indice esta ligado, principalmente, as
propostas de desenvolvimento das habilidades cognitivas, emocionais e sociais das
criangas, pois ao se questionar e incentivar que o publico problematize a questdo, os
programas contribuem para esse desenvolvimento.

Outros dois tipos de interatividades com indices relevantes sdo o incentivo a
realizacdo de atividades (62,90%) e de jogos e brincadeiras (39,82%), elementos
importantes para programas que lidam com um publico em faixas-etarias em que a
descoberta de atividades e a participacdo em brincadeiras compdem o universo ludico
em que devem se desenvolver. O incentivo a repeticdo de palavras, musicas ou
movimentos (17,65%) encontra-se presente em programas destinados a publicos em
uma faixa-etaria menor, pois faz parte dos desenvolvimentos primarios, como desenhar,
aprender mais palavras, etc.

Um ponto a se ressaltar é a necessidade que o incentivo a producéo do publico,
em especial com a abrangéncia da internet, que sé atingiu 7,69%, assim como a
incorporacgdo dessas producdes (10,86%) na grade de programacao seja mais abordado
nos programas, dando espaco para as vivéncias e experiéncias que as crian¢as tém para
compartilhar com seus pares. A comunicacdo entre o publico e o programa (13,57%),
principalmente em um momento em que 0 acesso & internet aumenta no pais, também
deve ser mais tematizada nos programas, construindo um espaco de trocas de
impressoes, de um feedback do publico, assim como da realizacdo de outras atividades

ligadas ao programa e seus enredos e personagens.

7.13. Originalidade

Conteldos e abordagens originais, que surpreendam o publico e fujam dos
clichés sdo elementos que conferem destaque a grade de programacdo diante da
tendéncia a homogeneizacdo de programas voltados para o publico infantil na TV
comercial. Ele também constitui um diferencial de qualidade a ser perseguido por TVs

publicas, que contam com mais liberdade diante da pressdo dos indices de audiéncia.
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A pesquisa apontou que a originalidade em termos do enfoque proposto esta
mais presente nos programas da amostra, atingindo o indice de 72,40%, em contraponto
as temaéticas originais, apontadas apenas em 26,70% dos episodios. Pode-se indicar que
as tematicas recorrentes nos programas da grade infantil dizem respeito a vida cotidiana
e a cultura e arte, assim a maneira como determinados assuntos séo abordados com as
criancas foge dos clichés e pode surpreender o pablico.

Entretanto, é necesséario destacar a necessidade de que mais temas sejam
abordados com as criancas, que a cada dia, ampliam suas areas de conhecimento e suas
vivéncias, em seus contextos familiares, escolares, sociais. Assim, para além de abordar
as mesmas tematicas de formas diferentes, os programas podem buscar novos assuntos
que possuem potencialidades ao serem apresentados as criancas.

Merecem destaque outros tipos de inovacgéo, presentes em 23, 08% da amostra,

como, por exemplo, o fator estético identificado em varios deles.

7.14. Roteiro

® Envolvente e agradavel

B Inovagho e/ou elemento ariativo

6% ———95,93%
100,00% b T

— - M Pertinente
50,00% l [~ — _—
0,00% —‘,g — - _2,26% W Coerente
T = e

® Equilibra formagho/diversiao

® Nio foiidentificado
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Um roteiro bem estruturado e coerente (88,24%) € imprescindivel para que 0s
episodios sejam envolventes e agradaveis para o publico que o acompanha, indice que
chegou a 84,16%. Desse modo, 0s apontamentos sobre o roteiro indicam a pertinéncia
dos episddios em relacdo a proposta do programa (95,93%), assim, os elementos que
compdem cada episodio estdo conectados com a forma como o programa se apresenta
ao publico.

Outro ponto importante sobre o roteiro é o equilibrio entre a formacdo e a
diversdo (84,62%), levando-se em conta que o desenvolvimento das criancas no que diz
respeito as suas habilidades cognitivas e emocionais precisa vir acompanhado de
elementos divertidos, que apontem a compreensdo do ladico que deve existir nas
vivéncias das criangas. A presenca de elementos criativos e inovadores no roteiro dos
episddios (74,21%) demonstra a preocupacdo em levar para a estrutura narrativa formas
de surpreender o publico, como foi tratado no item originalidade.

7.15. Diélogos

W Qualificam o personagem

B Trazem informacdes sobre a

100,00% histéria

90,00% @ Contribuem para a historia
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40,00% -
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20,00%

10,00% -
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A pertinéncia apontada nos dialogos dos episodios esta relacionada as indicagdes
também dadas sobre o roteiro, uma vez que os dois elementos formam um conjunto.
Assim, personagens bem caracterizados (96,38%), sentimentos expressos
adequadamente com as cenas (84,16%), didlogos que d&o informagfes sobre a historia
(85,52%) e que a fazem avangar (83,71%) compGem um quadro que apresenta roteiros
bem estruturados, com didlogos pertinentes ao propdsito das cenas e situacoes,

apontados em 85,97%. Esse cendrio de coeréncia e pertinéncia possibilita que o publico
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tenha acesso a uma narrativa clara e interessante de ser acompanhada e demonstra que

as producoes, regra geral, levam a sério as criangas.

7.16. Problemas Identificados

W O Episadio apresenta problemas de
Roteiro

[ O Episédio apresenta problemas no
uso da linguagem especifica do
audiovisual
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referentes aos recursos sonoros

I O Episadio apresenta problemas da
ordem da Produgdo Técnica

M Nio foram identificados problemas
referentes aos iens acima indicados

.36% 36%,71%

=2 1}

O Outros

Os indices da pesquisa apontam para a ndo identificacdo de problemas em
81,90% dos episodios, demonstrando a valorizacdo de elementos que conferem
qualidade a programacédo. Os problemas indicados dizem respeito a producdo técnica
(12,67%), recursos sonoros (2,71%), plasticos (1,3%) e a linguagem do audiovisual
(1,36%), e serdo melhor identificados nas analises qualitativas de cada programa.

Os problemas nos roteiros, apontados em 12,22% dos episddios da amostra,

também serdo abordados de modo mais especifico na analise qualitativa.

7.17. Inadequac0tes

O quesito trata de possiveis inadequacfes da obra audiovisual, considerando a
peculiaridade de se tratar de uma comunicacdo voltada ao publico infantil, tais como
exposicdo de violéncia e/ou contetdo sexual gratuito, atitudes repreensiveis e/ou de

risco etc.
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Na maior parte dos programas analisados, uma porcentagem de 89,14%, néo
foram verificadas inadequacdes. Trata-se de um dado importante que revela o cuidado
da EBC com o publico infantil. Constitui, sem duvida, um diferencial de qualidade, ao
permitir que, regra geral, a crianca ndo seja exposta a contetidos que prejudiquem a sua
formacéo.

Porém, em 6,33% foi verificada a apresentacdo de comportamentos
repreensiveis sem a condenacdo do ato violento, o que prejudica a avaliacdo dos
episddios como sendo de qualidade. Como exemplo, citamos o episddio “Essa foi por
Pouco”, da animagdo Esquadrao Sobre Rodas, em que o personagem Johny joga cal em
cima de outras duas pessoas que o perseguiam. O comportamento do garoto em nenhum
momento é contestado, prejudicando o entendimento de que a acdo ndo deve ser
repetida. Outros casos em que este ou outros tipos de comportamento inadequado foi

identificado, foi feito o registro na analise qualitativa do programa.

8. Andlise dos programas — perspectiva qualitativa

Nos dois sub-topicos a seguir, sdo desenvolvidas um conjunto de reflexdes acerca
da programacdo em seu conjunto, vista sob a Gtica da promoc¢do do desenvolvimento
integral da crianga, e de cada um dos 23 programas em anélise, com base nos critérios

de qualidade ja elencados na primeira parte deste relatorio.
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8.1. Anélise geral da programacéo infantil da EBC sob otica do
desenvolvimento integral da crianca

As criangcas nascidas a partir da década de 60 tém participado, desde a sua
primeira infancia, de uma cultura audiovisual amplamente estendida, por meio da qual
ocorre uma apreensdao do meio social e pessoal bastante surpreendente (SALVADOR,
1999). Além disso, é impactante a capacidade de nossas criangas pequenas aprenderem
a utilizar a TV, videogame, jogos de computador etc.

Abordaremos, entdo, uma das caracteristicas essenciais das midias, que é seu
papel mediador, ou seja, de interlocucdo que pode propiciar quando se propde a
produzir e compartilhar, de modo inovador informacGes que contribuem com a
construgcdo do conhecimento e desenvolvimento integral, no nosso caso, da crianga
(WERTSCH, 1988, p.77).

Vygotsky, autor bielo-russo, destaca a existéncia de dois tipos de elementos
mediadores: 0s instrumentos e 0s signos. Os instrumentos/ferramentas seriam os objetos
fisicos destinados a “controlar a natureza”, ampliando as possibilidades de
transformacéo desta (OLIVEIRA 1993, p. 30). Nesta transformacdo mudam, segundo
esta autora, tanto a natureza quanto o préprio homem, que se apropria destes
instrumentos e internaliza novos conteddos.

Ja os signos, considerados instrumentos psicolégicos mediadores, também
ampliam as possibilidades de atuagdo do homem, no entanto, de modo diferente das
ferramentas, pois eles atuam em atividades humanas psicologicas (como lembrar,
comparar, escolher, etc.), ou seja, regulam as ac¢des internas do individuo. Deste modo,
esta atividade mediadora se configura como semiética, da ordem do simbdlico e ndo
mais restrito ao concreto.

Na mediacdo pelos signos, as diferentes formas de semiotizacdo possibilitam e
sustentam a relacdo social, pois configuram um processo de significacdo que permite a
comunicacgdo entre as pessoas e a passagem da totalidade as partes e vice-versa.

A mediacédo ndo é a presenca fisica do outro, ndo € a corporeidade do outro que
estabelece a relagdo mediatizada, mas ela pode ocorrer, tambem, através dos signos, da
palavra, dos instrumentos de mediag&o, como é o caso dos programas infantis exibidos
na EBC-TV Brasil e aqui analisados, pois, partindo-se das consideracdes do paragrafo
anterior entende-se que a mediacdo em questdo, € aquela baseada em signos
(VYGOTSKY apud OLIVEIRA 1993, p. 30-33).
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Com base nessa observacdo, intentamos tecer aqui critérios qualitativos para
andlise das mediagdes apresentadas por esse meio, triangulando a relagdo dual emissor-
publico. Deste modo, fez-se necesséria a reflexdo para além do discurso habitual de
critica aos meios, ou seja, que associa sempre a infancia a uma perspectiva reducionista.
Evitaremos tomar esse lugar e examina-los a partir de suas potencialidades e riscos ao
desenvolvimento da personalidade humana, ou seja, ao invés de um discurso
catastrofico, intentamos levar os proponentes desta pesquisa a avaliagdes criticas e
reflexivas a respeito da relacdo que se apresenta entre a programacéo investigada e os
estudos sobre o desenvolvimento integral da crianca.

Sabemos que em seus conteldos existem riscos potenciais (promogdo de
esteredtipos sociais, incentivo ao consumismo etc.) e que a TV, quando bem utilizada,
apresenta um notavel potencial de aprendizagem. Contudo, estamos falando de uma
modalidade especifica de comunicacdo televisiva, a saber: a TV publica.
Primeiramente, por que seria bastante ousado de nossa parte falar de contetdos
genéricos da TV, ja que a programacao e 0s géneros exibidos variam muito de uma
emissora para outra. E, em segundo lugar, por que tamanha abrangéncia escapa ao foco
de nosso relatorio.

Mas o que aprendemos através da TV como instrumento “mediador” e
“formativo”? Cada programa recebera aqui a analise especifica, contudo, ja apontamos
ao leitor que o universo da imagem oferece experiéncias de tipo cognitiva e emocional
(SALVADOR, 1999, p. 174), pois: “a TV capta a ateng@o, obriga-nos a lembrar da acéo
de uma historia e a compreender as mudancas e transformacdes.” Assim, esta possibilita
experiéncias que permitem desenvolver capacidades intelectuais diferentes e
complementares a outras tecnologias, como, por exemplo, a leitura e escrita.

Para nossas analises, organizamos dois eixos tematicos centrais, a saber: 0 eixo
relacionado as questdes cognitivas (desenvolvimento da linguagem e pensamento, bem
como o simbdlico na crianca) e um segundo eixo referente ao desenvolvimento de
modelos de conduta construtivos (sociabilidade, juizo moral diante dos conflitos e
regras sociais).

Como subcategorias, em cada eixo supracitado, tratamos dos programas como
inseridos em trés blocos etarios, de acordo com a sua classificacdo e considerando suas
semelhangas, apontando determinadas especificidades quando necessario. Os tedricos
do desenvolvimento decompdem o tempo de vida humano, convencionalmente, em

subcategorias. No periodo de infancia até o inicio da adolescéncia, este tempo se divide

79



em (SANTOS, M. S.; XAVIER, A. S.; NUNES, A. I. B. L., 2008): “primeira Infancia” -
(nascimento até 3 anos), “segunda Infancia” — (3 a 6 anos) e “terceira Infancia” - (6 a
12 anos). Ressaltamos que estas etapas apresentam, em linhas gerais,
caracteristicas proprias. Em cada uma delas, a crianca vé 0 mundo e age
de modo singular, interage com as pessoas e 0 ambiente de forma diferente. Nao séo
estanques, mas sim demarcam uma transitoriedade fluida entre elas.

Em linhas gerais, utilizamos o termo etapas equiparando a defini¢do de estagios
definida por Piaget (2006), que se delimita em uma sequéncia estavel, onde cada um é
uma sequéncia do anterior e base para o seguinte, sendo que, apesar de cada fase
ter uma idade aproximada durante a qual deve ocorrer, cada crianga tem o seu proprio
ritmo. Portanto, mesmo considerando que a sequéncia é sempre a mesma (todos
passam por todas as fases), ha varia¢bes individuais que dependem de caracteristicas
pessoais, estimulos etc.

Feitas estas ressalvas passemos para 0 quadro geral com 0s enquadres dos
programas investigados e que aqui serdo utilizados de acordo com as classificacdes

existentes nos documentos cedidos pela propria emissora.

Primeira Infancia - (nascimento até 3 | ABZ do Ziraldo

anos) Barney

e Dango Balango, Janela Janelinha, | Connie, a Vaquinha
ABZ do Ziraldo e A Turma do Dango Balango

Pereré recebem a classificacdo .
Janela Janelinha

Livre.
Louie
Mecanimais
Thomas
A Turma do Pereré
Segunda Infancia - (3 a 6 anos) ABZ do Ziraldo

. As Aventur Bill Tampinh
e Dango Balango, Janela Janelinha, s Aventuras de Bi ampinha ¢ sua

ABZ do Ziraldo e A Turma do | Melhor Amiga Corky
Pereré recebem a classificacdo | Castelo Ra-Tim-Bum

Livre. Catalendas

Cocorico

Connie, a Vaquinha
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Curta Crianca

Dango Balango

Janela, Janelinha

Louie

Mecanimais

Os Pezinhos Mégicos de Franny
A Turma do Pereré

Vila Sésamo

Terceira Infancia - (6 a 12 anos) ABZ do Ziraldo

 Dango Balango, Janela Janelinha, Catalendas

ABZ do Ziraldo e A Turma do | Cidade do Futuro
Pereré recebem a classificagdo | Curta Crianca

Livre. Dango Balango

Esquadrédo sobre Rodas
Herois da Praia

Janela, Janelinha

Um Menino Muito Maluquinho
O Pequeno Vampiro

A Princesa Sherazade

TV Pia

A Turma do Pereré

Observamos que diversos desenhos ocupam duas etapas, estando por esse
motivo apresentados e analisados em ambas as subcategorias, apresentadas nos eixos, a

sequir.

Eixo I - O simbdlico na crianca: avaliando a mediacédo dos programas citados para
a propulsdo do desenvolvimento integral do publico infantil, com base na
linguagem e na construcéo do pensamento.

Da aprendizagem por imitacdo até a formagédo de uma representacdo conceitual,
a crianca passa por uma série de transformagdes que organizam e reorganizam seu
pensamento. Como ja indicado, imitamos, classificamos, comparamos (equivaléncias e
diferengas), ordenamos, e até mesmo explicamos a partir do desenvolvimento da

inteligéncia conceitual e as a¢des simbolicas primeiras, de si e dos objetos do mundo.
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No campo psicologico, é necessario o uso de simbolos mediadores que
intermediem as relagdes da crianga com o mundo. Os programas infantis, por exemplo,
se situam no campo da mediacao psicologica, como ferramentas semidticas que mediam
0 sujeito na relagdo com o objeto de seu conhecimento. E onde os signos linguisticos
sdo apresentados ou retornam contextualizados em uma estoria, até que outras
equivaléncias possam ser construidas de tal modo que o eu construa uma dada
representacdo conceitual.

Assim, os programas infantis costumam abusar de exemplos de experiéncias de
outras criancas, de histdrias repletas de valores, conceitos sociais e até mesmo de
mediadores para a apreensdo basilar da propria lingua. Signos sdo construidos
socialmente, ja dizia o autor bielo-russo Vygotsky (2007). Assim, a cultura passa a
buscar fornecer mediadores e material para que a crianca se desenvolva no campo
simbolico.

Vygotsky (2007) nos fala de duas fungGes centrais na formagao do pensamento e
da linguagem. A primeira é a comunicacdo e o desenvolvimento da lingua para nos
comunicarmos, seja, inicialmente, por sons e gestos e depois com denominacdes e
conceituacGes mais generalizantes. A segunda € justamente o pensamento generalizante,
onde a lingua se encaixa com 0 pensamento. Neste caso, quando nomeamos e
classificamos alguma coisa, estamos realizando discriminacfes e agrupamentos e, em
consequéncia, agrupando uma classe de objetos do mundo, formando um conceito.

E, entdo, o0 estreitamento entre pensamento e linguagem que nos possibilita a
capacidade de atribuir significado, pois € com o seu atrelamento que podemos construir
diversos planos simbolicos.

Das trés etapas da infancia acima citadas, temos na primeira, a apreensdo
sensdrio-motora dos objetos, bem como as primeiras identificacbes destes na lingua.
Aparece a linguagem e suas equivaléncias com sons, gestos, expressoes faciais etc. A
linguagem é imitativa e a fala da crianca egocéntrica (conversa pessoal em voz alta).

Na segunda infancia, temos certas sofisticacdes da linguagem, pois, estando em
contato com outras criangas e estimulos mediadores a crianca passa a relativizar seu
ponto de vista. Aparecem 0s jogos com diversas regras, bem como problemas e
situacOes desafiadoras, que confrontam a crianga com seu ponto de vista e o do outro.

Na terceira inféncia, a crianca passa a formular operacGes e considerar relagdes

I6gicas, como soma, subtracdo, multiplicagdo. RelacGes abstratas sdo, ainda, dificeis de
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lidar, ficando a crianca atenta a lidar com suas curiosidades nos acontecimentos de
modo concreto.

Os programas investigados seguem, em linhas gerais, aos momentos peculiares
de seu desenvolvimento. Em Barney, Louie, Thomas, Mecanimais e Connie, a
Vaquinha é valorizada e motivada a interdependéncia entre peso, som, cores, formas
para traduzir as totalidades de relagfes. Os programas ndo se reduzem a soma das
partes, mas sim a composi¢do de um conjunto, o0 que propicia o desenvolvimento da
atividade perceptiva inicial e seus “ajustes”, devido as comparagdes, transposigdes que,
geralmente, estdo na passagem da primeira para a segunda infancia (onde estdo
classificadas a maioria das animag0es), donde esses ajustes entre as relagdes, diante dos
ajustes perceptuais, vao propor a crianca situacdes que preparam as operacoes.

Em Barney e seus Amigos (exibido em 10/12/2010) vemos justamente a
articulacdo entre as cores frias, quentes, o som das palavras que nomeiam as cores sendo
articuladas como hipéteses de solucdo a questdo inicial proposta por um dos
personagens, a saber: de que cor pintariam o muro da escola? Também, em Dango
Balango (exibido em 10/12/2010) temos as charadas que além de elaborar enigmas
voltados as operacGes matematicas basicas, as vezes, incluem situacfes logicas e que
envolvem o transito entre a linguagem literal a metaférica, como na pergunta: se eu
tinha dez peixes em um aquario e cinco deles se afogaram, quantos peixes eu tenho
agora? A divertida resposta que segue é: os dez, afinal, peixe ndo morre afogado!

Tais programas despertam a curiosidade da crianca através de situacdes
problemas que os personagens descrevem, especificando os elementos das cenas e das
sensacOes, todas referentes a si e ao que percebem do ambiente. Em seguida, as
transformam em auto perguntas, tais como “como poderemos fazer isso ou aquilo?” até
que a situacado tenha seu desfecho. Programas destinados ao publico de 0-3 anos seguem
um s6 enredo, sem histdrias paralelas, pois a senso-percepcdo e relagdes causais,
espaciais e temporais sdo, ainda, situadas pela narrativa mais explicita da cena, pois as
relacfes entre dois objetos sdo bastante praticas, exigindo um encadeamento constante
entre as mudangas da historia, afinal, a atividade cognitiva durante este estagio baseia-
se, principalmente, na experiéncia imediata através dos sentidos em que h& interagcdo
com o meio. Esta é uma atividade prética.

Em alguns programas, como Louie, Mecanimais e Barney, ha a construgdo de

indagacOes constantes para o desencadeamento da cena. Ja em Thomas, e seus Amigos
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isso também acontece, contudo, ainda, ha um narrador externo que relata o que os trens
personagens pensam e fazem, bem como a cena se desenvolve, paulatinamente.

O animismo, que corresponde a basicamente dar caracteristicas humanas ao que
é animal &, também, um aspecto fortemente existente nesse periodo e bastante presente
nos desenhos direcionados a esse momento inicial da infancia. Assim, utilizam-se de
brinquedos e animais incorporando 0s personagens, pois além de ludico, a indistin¢éo
entre seres inanimados e animados € uma caracteristica forte para a crianca, a qual ela
vai lancar mdo até que comece a distinguir e classificar, o que somente vai se
desenvolvendo com o desenvolvimento da linguagem-pensamento.

Por fim, a formacdo da imagem mental, suporte para o desenvolvimento do
pensamento, ainda necessita assimilar imagens estaticas, tendo a crianca dificuldade em
dar-lhe dinamismo. A busca visual € um comportamento sensério-motor e €
fundamental para o desenvolvimento mental, pois este tem que ser aprendido antes de
um conceito muito importante designado por permanéncia do objeto. A assimilagéo,
processo fundamental nesse estagio, necessita de posicionamentos claros relativos a
guando um objeto aparece ou desaparece de vista, ou mudanca do ambiente, por
exemplo, pois nesse periodo as criancas sdo fortemente afetadas pelo ambiente
imediato. Dai a impressdo, no mundo adulto, de que as animacdes sejam bastante
estaticas, mondtonas ou até mesmo repetitivas nas informagfes, enquanto para as
criancas da faixa etaria inicial proposta isto se adequa bastante.

No momento posterior, a segunda infancia, temos a aquisicdo da linguagem,
bem como, o inicio da formacdo de esquemas representativos. Em Castelo Ra-Tim-
Bum, Vila Sésamo, Curta Crianca, Dango Balango, Catalendas, Cocoricd, As
aventuras de Bill Tampinha e sua melhor amiga Corky e em A Turma do Pereré temos
diversos esquemas de signos sendo apresentados e organizados para a formacao desses
esquemas representativos (conceitos). Os “jogos simbodlicos” entre linguagem e
simbolos lddicos destinados a motivacdo do aumento do nimero de vocabulos é
favorecida nas animacdes através de cangdes, jogos, historias etc.

Em estorias como Castelo R4-Tim-Bum, Catalendas, Cocoricd, As aventuras de
Bill Tampinha e sua Melhor Amiga Corky e A Turma do Pereré as saidas sdo,
geralmente, magicas, pois 0 pensamento, ainda, é pre-conceptual e bastante intuitivo
(PIAGET, 2006), dominando, assim, a auto-realizagcdo por via de um pensamento

magico, onde os desejos se tornam realidade.
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As solucbes magicas as quais nos referimos sdo, por exemplo, a utilizacdo de
personagens fantéasticos para a solucdo dos problemas. Isso ocorre quando a bruxa
Morgana resolve arrumar a casa “em um passe de magica”, ou em Catalendas, na
exploracdo de elementos sobrenaturais.

A esse respeito, € interessante ressaltar que mesmo que a solucdo tenha
emergido do mundo mitico e fantastico, ndo por isso, a crianga toma para si um papel
ingénuo ou passivo diante da magia dessas narrativas. Em Catalendas (08/12/2011), por
exemplo, Preguinho chega contando a Dona Preguica que a Dona Anta sumira e que 0
Sr. Tamandua havia falado a sua mée que ela poderia ter sido levada por um
extraterrestre. Dona Preguica questiona tal argumento, contudo, ndo descarta esta
possibilidade. A histéria segue com uma série de outros causos de estorias de
extraterrestre.

Nesta perspectiva, a crianca, acaba por contatar com o meio de forma ativa,
criativa e original, pois os conflitos entre a compreenséo das identidades, a compreenséo
da causa e efeito, a capacidade para classificar, a compreensao do nimero e até mesmo
a confrontacdo da crianca com o valor empatico de ter direitos e deveres ja aparecem,
mesmo que como regra ou primeiro momento de confrontacdo com a realidade. Isto
demanda e, dialeticamente, impulsiona o desenvolvimento da fungdo simbdlica, pois
proporciona que a crianga possa gerar novas sinteses acerca dos simbolos para as coisas
e das suas qualidades, a recordar e a falar sobre elas, sem que estejam fisicamente
presentes.

Assim, a "representacdo simbdlica ou imaginada"”, ou os "simbolos" e as
"imagens"”, comecam a ser questionados em sua representacdo no sentido estrito.
Notemos ainda - e isso é fundamental - que, contrastar o "simbolo™ ou significantes
"motivados”, isto €, que apresentam uma relacdo de semelhanca com o significado, em
contraste com 0s "signos", que sdo “arbitrarios" (quer dizer, convencionais ou
socialmente impostos) torna-se central, por exemplo, nas palavras homonimas
apresentadas nos textos de Joduca e Sdruvs ou nas falas do Charada, repletas de
equivaléncias entre a sonoridade da palavra, seu contexto e a escrita da mesma. Embora,
muitas informagdes ainda sejam apresentadas como curiosidade a ser assimilada pela
crianca, elas podem acompanhar o tema sentindo-se protagonistas da narrativa infantil.

Como exemplo temos um dos programas que abordava o passeio de Sdruvs,

Pepeu e Joduca pelo Rio Sdo Francisco. De modo bem animado, eles iniciam uma
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interlocucdo que propicia o entendimento de que o referido Rio recebe diversas
denominagdes, entre elas: Rio das Velhas e Velho Chico. Vejamos:
Sdruvs: [...] L& vamos n6s pelo Velho Chico!
Pepeu: Ué, mas no ultimo programa a gente tava no Rio das Velhas? E
agora vamos pro Velho Chico? E algum piquenique da terceira idade?
Sdruvs: Velho Chico é o Rio S8o Francisco. Se liga Pepeu, é um dos
maiores rios do Brasil.
Jadoca: Parece o mar. E sabe o que é que eu sei? Que varias tribos indigenas

chamavam o Rio Séo Francisco de O Pard, que quer dizer rio-mar.

Vemos, entdo, que a situacdo prévia de informagdo dos diversos nomes ja
atribuidos ao Rio Sdo Francisco ganha, entdo, com o tom humoristico e o elemento de
contextualizacdo histdrica as associa¢fes necessarias para que a crianga nao so receba as
associaces linguisticas requisitadas, mas acompanhe, paulatinamente, tais articulagdes.

Outro aspecto se refere a classificacdo dada a alguns programas, como: Janela
Janelinha, ABZ do Ziraldo, e ainda Dango Balango, bem como A Turma do Pereré,
pois estes recebem classifica¢do “livre” ou “infantil”, quando ha certa dissonancia entre
como se apresentam as informagdes ao publico, pois a faixa etaria proposta é ampla por
demais. Acreditamos que uma atencdo maior a classificacdo destes programas seja
necessaria para se evitar que ora a programacao fique aquém ou muito além do nivel de
desenvolvimento integral das criancas.

Com efeito, este “descompasso” tende a prejudicar a aproximagao por zonas de
desenvolvimento proximal, como ja nos apresentava Vygotsky, que seria a partir do
conhecimento e linguagem ja acessiveis a crianca podermos lhe apresentar novos
contetdos sem, no entanto, apresentarmos saltos e rupturas bastante abrangentes, ou
apresentar-lhe um mesmo e repetitivo contetdo (VYGOTSKY, 1984/2007, p. 95-97).

Através da zona de desenvolvimento proximal (ZDP), explicitamos o valor da
experiéncia social no desenvolvimento cognitivo. Esta se refere a distancia entre o nivel
de desenvolvimento atual — determinado através da solucdo de problemas pela crianga,
sem ajuda de alguém mais experiente — e 0 nivel potencial de desenvolvimento —
medido através da solucdo de problemas sob a orientacdo de adultos ou em colaboracao
com criangas mais experientes, procedimento com a qual podemos entender o curso de
apropriagéo/internalizacdo do desenvolvimento (VYGOTSKY, 1984/2007, p. 95-97).
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Ademais, sob esse enfoque, a atividade mediada deve contribuir para a
emergéncia de ZDP, contudo, se o programa televisivo ndo se mostra provocativo e
apresenta-se aquém quanto ao processo de incorporacdo de signos, as atividades
instrumentais de interacdo social produtores-publico tornam-se elementares,
desinteressantes e talvez, restritos ao cunho informativo, tratando a crianca de modo
ingénuo e como depositéria de informacoes.

Um exemplo emblemético é o programa Janela, Janelinha, que apesar dos
documentarios interessantissimos que exibe, em sua apresentacdo possui como via de
interlocucdo, regra geral, a tematizacdo de regras e tarefas ou outros assuntos
qualificados como “algo muito legal.” Assim, em um dos programas, uma das
apresentadoras vai falar sobre a importancia de se ajudar em casa dobrando as roupas.
Diz ela: “Dobrar roupas ¢ muito legal.” Ou entdo “Ter uma boneca que nao fosse feita
de pano era algo muito especial. Para merecer uma, era necessario se comportar muito
bem na escola, estar sempre limpa e arrumada.” (exibido em 06/11/2010).

A forma com que os temas levantados pelos roteiristas dos apresentadores
infantis apresenta-se, muitas vezes, de modo impositivo e inquiridor, ou seja, a
apresentacdo dos conteudos é feita de modo simplista e redutor da capacidade de
problematizagdo do tema a ser desenvolvido com as criangas que o assistem. Com
efeito, ha uma discrepancia de perspectivas e de abordagem da crianca na construcao de
seu pensamento.

O desenvolvimento das funcBes (ou processos) psicologicas superiores que, por
sua vez, “dependem do dominio dos instrumentos sociais e, portanto da mediagao
semiodtica” (COLACO, NETO E PRATA, 2002, pag. 147), como as acg0es
conscientemente controladas, atencdo voluntaria, memorizacdo ativa, pensamento
abstrato, comportamento intencional, tornam-se, entdo, informativos, mas nédo
necessariamente instrutivos, como ocorre também no caso do programa Janela,
Janelinha.

O referido programa apresenta dificuldades para a construgdo compreensiva do
enredo pelo puablico, pois, se ha a riqueza Unica do programa ao apresentar diversos
aspectos e diferentes contextos definidores de um modo de ser crianca, este demanda
uma compreensdo agucada do publico para atentar que durante 0 mesmo episodio
existem diversos enredos, dotados de uma complexidade e até mesmo temas peculiares,
obrigando o processamento paralelo destas informacBes contidas nos documentarios

que, por sua vez, divergem, muitas vezes, do tema abordado pelos apresentadores.

87



Seria interessante que as associacdes fluidas que os apresentadores realizam
permanecessem, contudo, de modo que os temas dos documentarios tivessem um pouco
mais de reflexdo e diadlogo com o publico. Isto poderia ser realizado pelos trés
apresentadores infantis, com indagagdes e outros “comentarios curiosos” que o publico
adora. Uma segunda proposta seria que o0 programa, também, recebesse uma
classificacdo mais focada, de 6-12 anos, por exemplo. Contudo, observamos que o0s
documentérios em si abrangem uma maior possibilidade de faixa etaria. Desse modo, 0
que consideramos fundamental é a redefinicdo dos didlogos e interaces no estudio,
tendo em vista a superacao dos aspectos identificados acima e na analise qualitativa do
programa.

Em relacdo a programacdo que faz referéncia a classificacdo voltada a terceira
infancia, a saber: Catalendas, Um Menino Muito Maluquinho, A Turma do Pererg,
Herois da Praia, A Princesa Sherazade, O Pequeno Vampiro, Cidade do Futuro e
Esquadrédo sobre Rodas; - Bem como, de modo geral, em alguns momentos dos
programas de classificagdo livre -; temos, em linhas gerais, o desenvolvimento do
raciocinio logico, mas ndo necessariamente com ‘“problemas subjetivos e abstratos”
(SANTOS, M. S.; XAVIER, A. S.; NUNES, A. I. B. L., 2008, p. 30). Estes programas
abordam, justamente, os impasses em aprender a lidar com as ideias, a administrar os
problemas de forma metddica e sistematica, mesmo que, ainda, seu pensamento se dé de
modo intuitivo (partindo do particular para o geral) (PIAGET, 1984).

Visualizamos a transi¢do de tais “cenas”, por exemplo, em Um Menino Muito
Maluquinho, quando, no presente, ele comeca a se confrontar com as negociagdes entre
pares, entre perceber o préprio ponto de vista bem como o do outro, 0 que requer uma
“descentracdo cognitiva e social, o que representa para a crianga se libertar do
egocentrismo social e intelectual” (PIAGET, 1984, p. 42). Nesta fase, deixa de existir
mondlogo passando a haver dialogo interno. Em O Pequeno Vampiro, o personagem
principal, possui uma séric de ‘“amigos monstros” que o confrontam com o0s
acontecimentos e seus sentimentos. O real e o fantastico ja conseguem dividir o mesmo
enredo, pois 0 pensamento é cada vez mais estruturado devido ao desenvolvimento da
linguagem.

Em Catalendas, também, observamos que ha& a discussdo a partir de tais
elementos animicos em diversos episddios. Os problemas existenciais e duvidas entre o

certo e 0 errado comegam a tomar os temas destes programas. Em Um Menino Muito
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Maluguinho, uma problematica que lhe acontece na segunda inféancia, retorna em outro
contexto, quando ele ja estd um pouco mais velho ou até mesmo, quando ja é adulto.

A insercdo de programas que se fundamentam na narragdo dos mitos e
producdes literarias, como: Catalendas, A Turma do Pereré, A Princesa Sherazade e O
Pequeno Vampiro sdo correlacionados com o drama atual dos personagens. As
narrativas apontam possiveis solucfes que, no entanto, somente o protagonista, ao final,
pode decidir e apontar a “moral da historia”, 0 que se torna interessante, pois instiga a
autonomia de pensamento e de escolha por parte do protagonista. Avaliamos ser esta a
maior contribui¢do de programas que sao da ordem dos contos fantasticos, pois “os
contos de fada, lendas e mitos tém uma estrutura que reflete os tragos humanos mais
gerais.” (VON FRANZ, p. 02) atitudes éticas sdo demandadas da consciéncia e
representadas nas lendas. O bem e o mal, valores e principios morais sdo apresentados a
crianca de modo reflexivo e dinamico.

Com efeito, cada um destes apresenta suas especificidades. A Turma do Pereré,
ambientada na Mata do Funddo, e Catalendas, apresentam nossas narrativas populares
brasileiras, remontando a criang¢a ao conhecimento de narrativas e do folclore regionais
do Brasil. Em O Pequeno Vampiro, as criancas podem acompanhar as lendas norte-
americanas, e oS monstros bem como em A Princesa Sherazade ter contato com
aventuras inspiradas nos contos orientais. Todos apresentam a passagem do fantéstico
as situacdes reais com uma visao moderna, sem perder seu componente magico.

Em Esquadrdo sobre Rodas e Cidade do Futuro vemos o oferecimento de
referéncias de infancia heroicas, como referéncias simbdlicas de outro modo de
participar da vida social. Eles nos proporcionam perceber que paradigmas até entdo
consolidados sobre a infancia estdo sendo modificados e que novos modos de
subjetivacdo da crianca na cultura contemporanea estdo se dando, como ocorre, por
exemplo, nessas duas animacBes que apresentam a crian¢ca como herdi. Em Esquadréo
sobre Rodas, inclusive, as missdes dos quatro ‘“herdis”, Akim, Jéssica, Bob
e John, giram sempre em torno de salvar a comunidade.

H& um claro protesto a imagem ingénua da infancia nos dois programas
supracitados, pois em Cidade do Futuro demonstra-se nos episddios destes programas
“criancas midiaticas” que expressam esfor¢o proprio para completar determinado
objetivo ou missdo. Em Esquadrdo sobre Rodas, suas brincadeiras séo radicais e ha a
utilizacdo exacerbada de recursos tecnologicos. Um desafio a estes programas, de certo,

¢ caminhar entre uma ténue divisdo entre as amarras proporcionadas pela hierarquia
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com o mundo adulto e a amarra subjetiva do mercado (SALGADO, 2005), posto que a
mediacdo com as novas tecnologias, os discursos das midias e as praticas de consumo
aparecem cOmo recursos que, muitas vezes, competem com o grupo social dessas
criancas.

O “grupo de pares” estd longe de ser uma organizagdo social harmonica e
consensual. Existem os espacos de cooperacado e solidariedade, bem como os espacos de
conflitos e disputas, 0 que consideramos positivo e atual, visto que estes ultimos
também estruturam as relacbes de pertenca e diferenca no grupo de criancas.
(SALGADO, 2005). Isto fica bastante explicito em Cidade do Futuro, o que o torna
realista ao publico ja adolescente. Questionamos, contudo, a classificacdo abrangente do
programa, tendo em vista o fato de que constrdi-se um ambiente urbano e critico da
sociedade de consumo atual através de ironias as quais somente com certo
amadurecimento se consegue acompanhar.

Feitas estas ressalvas, percebemos que as situacdes de interacdo social entre os
programas televisivos aqui apresentados e o publico a qual se destina sdo concebidos
como espacos simbdlicos geradores de conhecimentos, de apropriacdo de significados e
de construcdo de subjetividades, assumindo papel decisivo e catalizador dos processos
de aprendizagem e desenvolvimento da crianca. Com a mediacdo das narrativas
televisivas (que necessita ser provocativa e instrutiva concomitantemente) esta pode

avancar ainda mais.

Eixo Il — Os conteudos/comportamentos que compdem os modelos de conduta
apresentados.

A crianca, em sua situacao peculiar de desenvolvimento e descoberta do mundo,
também, se confronta com situacdes que nado se restringem apenas ao ambito intelectual,
mas também ao moral, isto é, a sua vida afetiva, apreensdo de determinados
comportamentos e valores.

Os “dotes do coragdao” (JUNG, 2008) nem sempre sdo faceis de ensinar ou
mesmo de ndo se subestimar diante dos ensinamentos intelectuais. Com efeito, a
apresentacdo de exemplos de comportamentos cooperativos, denotadores de valores,
como responsabilidade, honestidade, respeito aos demais, nas situaces que requerem a
resolucdo de conflitos faz-se central como ponto de partida a tais reflexdes

correspondentes ao desenvolvimento afetivo da crianca.
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Os conteudos afetivos transbordam em apari¢cdes nos programas investigados,
logicamente, com o tom adequado a sua margem de classificacdo etaria. Certamente,
fica claro que alguns programas foram criados para fins educativos, ou melhor,
formativos da linguagem verbal, escrita e aritmética, bem como o desenvolvimento da
linguagem. Aparecendo os conflitos ‘“socio-afetivos” ligeiramente relacionados ao
temperamento diante de mudancas das situa¢bes ambientais bem como de negociacfes
entre certo ou errado em diferentes contextos e em relacdo as regras, geralmente
apresentadas pelos cuidadores ou adultos em geral. E assim, em geral, em programas
como Vila Sésamo, Janela, Janelinha, Barney e seus Amigos, Louie, Thomas e seus
Amigos, Mecanimais e em Connie, a Vaquinha.

Nestes, ha a presenca do pensamento voltado a adjetivacdo, ou seja, se esse ou
aquele comportamento ou situacdo € boa, legal, ou ruim, chata etc. Fornecer essa
margem de adjetivacdo provoca na crianca a perspectiva de que existem diferentes
juizos de valor dos quais ela deve apreender qual o mais adequado (ou nao) em
situacBes que vivencia. Sdo experiéncias que, méagicas ou ndo, podem subsidiar a
crianca em suas confrontagdes iniciais com alteracdes de rotina, frustracGes e
convivéncia (DOLTO, 2008).

Com efeito, as situagOes devem ser flexibilizadas com o avancar do
desenvolvimento, pois confrontacdes em relacdo as ddvidas e resolucdo de problemas,
isto é, de sentimentos como culpa, tristeza, felicidade, identidade, sociabilidade, por
exemplo, aparecem com alta frequéncia nos programas do segundo agrupamento etario
(Castelo Ra-Tim-Bum, Dango Balango, Catalendas, A Turma do Pereré, Cocoric0)
(ERIKSON, 1976).

Escolhemos um episddio para ressaltar, pois entendemos que todo ele marca as
reflexdes do pensamento introspectivo da crianca diante de conflitos identitarios, de
pertencimento, bem como de culpa diante dos seus comportamentos. Logicamente, a
trama se desfecha com a correcdo da situacdo por parte do protagonista, pelo menos
nesse episddio. Trata-se do episddio de Cocoricd (exibido em 04/09/2010), em que
Caquinho e Lilica se reinem para brincar, quando, de repente, Caco percebe que Lilica
tem todos os animais da fazenda, exceto ele.

Entdo, a primeira resposta que encontra é: “[...] Lilica, ndo tem nenhum
papagaio aqui! Ja sei, nessa caixa s6 tem bicho da fazenda. Eu sou um bicho muito
especial.” A resposta, no entanto, foi satisfatoria somente até sua interlocutora

responder-lhe: “Ai Caco, vocé se acha mesmo. Sabe por que VOcé ndo estd aqui? Vocé
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ndo déa leite como a Mimosa, nem puxa a carroga como o Alipio e nem p&e ovos como
as galinhas”. Assim, as indagacOes tornam-se cada vez mais introspectivas. No0sso
papagaio personagem ird procurar sua identidade na fazenda, junto da casa dos patrdes e
até mesmo cogita ir embora. Nesse interim, briga com diversos personagens, até
perceber que, embora ndo fosse um bicho tipicamente da fazenda, poderia ser um
integrante daquela fazenda, afinal, possuia determinado papel social junto aos demais. A
solucdo é criar um papagaio de brinquedo para se juntar aos demais bonecos.

O publico, entdo, passa a ndo mais acatar respostas pre-estabelecidas, mas sim
0s roteiros propiciam que estes acompanhem as oscilacdes de sentimentos e atitudes
diante de conflitos bastante tipicos a idade, como: bullying na escola (em O Pequeno
Vampiro, episodio “vampirinho, mestre de kung fu”), conflitos de ideias e lideranga
entre pares, bastante presentes nas discussGes entre 0s personagens Hermann e
Maluguinho (em Um Menino muito Maluquinho) etc.

Sdo conflitos relacionados a sociabilidade, aos contatos sociais em relagdo a
escola, familia e vizinhanca. Também aparecem os pais e professores negociando as
regras e os limites, o que é fundamental quando a interlocucéo entre as criancas se torna
dificil. H& o aprimoramento das situacfes com maior tonus de realidade, aparecendo
situacbes de popularidade versus rejeicdo, agressao e contextos anti-sociais € em
resposta a tais interlocu¢des solugcdes menos magicas.

Nestes grupamentos, em geral, vemos o esfor¢co dos roteiros em apreender
valores positivos e de modo claro e ludicamente apresenta-los ao espectador. Assim,
programas como Vila Sésamo ndo s6 desenvolvem seu vocabulério e raciocinio légico,
como apreendem os aspectos da gentileza, do auxilio, do compartilhamento e até
mesmo 0s comportamentos mais gentis e prestativos.

As turmas aparecem como aspectos chaves em todos 0s programas e
acreditamos subsidiarem a aplicabilidade do que € neles vivenciado e o que ocorre
cotidianamente com o publico. A reflexdo sobre valores, ensinamentos mediados ou néo
entre adultos e criangca, bem como entre 0s personagens infantis, também, se articulam
ou fazem mencdo a apresentacdo de conteldos que valorizam as habilidades socio-
afetivas da crianca, apresentacdo de contetdos que valorizam o autoconhecimento, de
contetidos que valorizam os cuidados com o corpo.

Contudo, consideramos que seja necessario que a emissora passe a conferir
maior atencdo em relacdo a algumas inadequacOes identificadas e que necessitam ser

corrigidas, como € o caso da agressividade e comportamentos de risco executados e
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impostos como exemplo as criangas. Referimo-nos, especialmente, ao programa Cidade
do Futuro, onde parecem incidentes de violéncia fisica, “mocinhos” violentos e, em
geral, os comportamentos arriscados como estratégias de formas bem sucedidas de
solucdo dos problemas, pois até mesmo a auséncia de sofrimento, sangue e prejuizos
pode frequentemente ser traduzida de modo que a crianga fique protegida em relacao a
consequéncias dolorosas e negativas da agressividade apresentada. Assim, hd uma
descricdo néo realista de tais situagOes. Atitudes de agressivas usadas para a resolugéo
de conflito também se fizeram presentes no programa Esquadrdo sobre Rodas, no
episédio em para se livrarem de uma perseguicdo, as criangas atiram um grande pacote
de cal em quem os persegue, sem nenhum tipo de condenacéo do ato violento.

A titulo de ilustragdo, temos o episodio “Os perigos da Natureza” (exibido em
08/12/2010), em que Woody, um dos personagens, comeca a achar tudo na natureza
bastante chato e nada perigoso. Os contrapontos as suas ideias ficam bastante implicitos
0 que nos faz duvidar de que desperte a capacidade reflexiva das criangas em relacdo
aos temas aos quais 0s autores se propdem a criticar, como é o caso desse episodio, em
que se tenta articular o questionamento sobre o desaparecimento da natureza. Woody
apresenta falas como: “[...] Que perigosa o qué. Se a natureza fosse tdo perigosa porque
esta desaparecendo?” Em outro trecho: “Eu ndo vou fazer isso, eu sou bem urbano e s6
vou voltar para a natureza quando implantarem ar condicionado e escadas rolantes.”

Assim, 0s comportamentos tipicamente destrutivos de Woody, bem como as
constantes agressdes verbais que tece a sua turma ndo apresentam nenhum contraponto
subsequente, 0 que dad margem a que se pense que nenhuma limitagdo ou correcdo seja
dada quando se comporta como tal personagem. As diversas modalidades de
agressividade (fisica, moral, verbal, etc.) estdo presentes e, se é que assim podemos
dizer, ddo a entender que se constituem uma critica a0 homem do futuro. Contudo,
observamos certo escapismo no que se refere a abrangéncia da classificacdo e até
mesmo a auséncia de alguns aspectos mais realistas em relacdo aos limites e valores.

N&o podemos afirmar um elo de causalidade entre as criangas que assistem a
programas com cenas agressivas e o desenvolvimento de comportamentos agressivos
por parte da mesma, contudo, hd um consenso de que tal correlagéo significativa exista.
(COMSTOCK, 1991; ERON, 1987). Além do que a classificagdo deste programa é
livre, 0 que julgamos ser inadequado devido as exigéncias de observagéo que requerem

das criancas de primeiro e segundo grupo aqui organizados.
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Com efeito, vemos que as criancas aprendem com o0 que assistem — palavras
novas, comportamentos Uteis, habitos alimentares e comportamentos, de atitude
responsiva ou agressiva, bem como coadunadas a diversos valores culturais.

Esperamos que atraves das correlagbes aqui intentadas entre as etapas de
desenvolvimento e a classificacdo e conteldos presentes nos programas investigados
tenham suscitado possibilidades, limites e inferéncias sobre como melhor qualificar e,
por conseguinte equiparar as construgdes televisivas ao publico que as contempla.

8.2. Analise dos programas a luz dos critérios de qualidade

A seguir, sdo apresentadas as analises qualitativas de cada um dos programas,
organizados segundo a procedéncia: nacionais, internacionais e hibrido. Os sub-topicos
destacados em cada uma dos textos, ainda que tenham tragos comuns, podem enfatizar
diferentes aspectos de acordo com a peculiaridade de cada obra e/ou aspecto a ser

destacado.

Nacionais:
8.2.1. ATURMA DO PERERE

A série A Turma do Pereré é baseada na obra homénima do cartunista Ziraldo.
O personagem Pereré foi publicado como cartum na revista O Cruzeiro em 1959%.
Depois, as revistas em quadrinhos passaram a se chamar A Turma do Pereré e foram
publicadas mensalmente de 1960 a 1964, com tiragem média de 120 mil exemplares. A
publicacdo foi a primeira a apresentar personagens brasileiros totalmente em cores.
Anos depois originaram album de figurinhas, adesivos e ilustraram capas de cadernos.

No dia 12 de outubro de 1983, as 21h30, encerrando a "Semana da Crianca", a
TV Globo exibiu o programa televisivo A Turma do Pereré, com diregdo de Guto Graga
Mello e direcdo geral de Augusto César Vannucci. Como consta no site Memdria
Globo¥, a producdo foi concebida como uma opereta “em que a histéria é contada
atraveés de nimeros musicais. Algumas das cancfes apresentadas foram compostas pelo
proprio Ziraldo. Outras letras foram compostas por Fagner, Guilherme Arantes e Ivan

Lins”.

% O livro “Histéria da Histéria em Quadrinhos”, de Alvaro de Moya, menciona como data do inicio da publicagio o
ano de 1959. Embora essa data seja divergente em paginas eletronicas consultadas, optou-se por essa referéncia.
*"Disponivel em http://memoriaglobo.globo.com/Memoriaglobo/0,27723,GYN0-5273-258237,00.html, acesso em
28.04.2011.
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O programa usou cenarios semelhantes aos desenhos das historias em
quadrinhos, roupas e acessorios originais dos indios das tribos do Xingu e introduziu
uma novidade, as mascaras dos personagens possibilitavam aos animais realizarem
gestos faciais iguais aos dos humanos.

No formato como é conhecido hoje, o programa foi produzido no final dos anos
1990 pela TVE do Rio de Janeiro, com adaptacéo e roteiro de Wilson Rocha e direcdo
de Sénia Garcia. Atualmente é exibido pela TV Brasil, de segunda a sébado, as 10h e
reprisada as 12h30.

O documento “Sinopse dos programas infantis em exibicdo na TV Brasil”
informa que o que estd sendo exibido € a segunda temporada da série produzida pela
ACERT-TVE, com 26 episddios inéditos e argumenta na justificativa para exibi¢do que
“A série trabalha com o universo do folclore brasileiro, incentivando a crianga a
conhecer e valorizar a riqueza das matas e a conhecer as lendas brasileiras, como o
personagem do Saci Pereré”.

Os episodios com 30 minutos de duracgdo, com classificacdo indicativa livre, sdo
ambientados na Mata do Fund&o e reinem personagens como Saci Pereré, Tininim (o
indio), Geraldinho (o coelho), Alan (0 macaco), Moacir (o jabuti), Galileu (a onca),
Pedro Vieira (o tatu), Boneca de Pixe, M&e Docelina, professor Nogueira (coruja),
Compadre Tonico, Seu Nenem, Tuiuiu (a india).

Ao todo foram analisados 25 episodios, exibidos entre os meses de outubro e
dezembro de 2010 e janeiro de 2011, dos quais varios foram 13 exibidos repetidamente
ao longo dessas semanas.

A Turma de Pereré é um programa de fic¢do, classificado como série imagem
real e envolvendo personagens humanos. Os personagens sao planos, isto €, sdo claros e
sem ambiguidades, e caracterizados de forma adequada, condizente com o contexto em
que estdo inseridos.

O figurino € muito bem caracterizado, considerando que a maioria dos
personagens € de animais e precisa de facilidade de mobilidade para atuagdo. Chama
atencdo a qualidade da maquiagem dos personagens para ficar mais proximo da
realidade da onca, do jabuti, do tatu e do macaco, por exemplo.

A opcdo pelo cenério ao ar livre, na mata mesmo, ao inves das locagbes em
estadio, contribui para um melhor entendimento da trama e confere maior
verossimilhanga & narrativa. Muitas vezes a mudanca de cena acontece atraves do

redemoinho do Saci que também se aproxima muito da linguagem dos quadrinhos.
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Os acontecimentos da narrativa da série sdo organizados de maneira linear: ou
seja, na sequéncia em que acontecem. A evolucdo da estoria ocorre na camada de
tempo-cronologia. Isto ¢, “seus acontecimentos sdo narrados na ordem em que
ocorreriam no tempo ficticio, correspondendo o primeiro fato ocorrido ao principio da
estoria e o ultimo ao fim da mesma” (PINNA, 2006).

Na série, as elipses temporais e espaciais, além de serem percebidas com o
desenrolar da narrativa, também sdo marcadas por uma vinheta padrdo do programa
(redemoinho do saci), através do narrador e/ou mediante intervencdes tipograficas
indicando quanto tempo passou dentro da narrativa.

O programa tem musica de abertura e encerramento diferentes. Na abertura é
usada a musica A Turma do Pereré, de Nico Rezende e Paula Lima, interpretada por
Ney Matogrosso e no encerramento ¢ executada “Grande Final”, de Moraes Moreira.
Embora outros personagens tenham cangdes proprias como a Boneca de Piche, Tuiuiu e
Tininim e os compadres, predominam as musicas da abertura e do encerramento.

A vinheta animada da abertura reproduz a ilustracdo do Ziraldo das historias em
quadrinhos com todos 0s personagens reunidos, seguida do nome da série e a de
encerramento apresenta variados trechos das histérias em quadrinhos. Ambas sdo
adequadas a proposta do programa.

Por todos esses aspectos, pode-se considera-lo como um programa provocativo,
divertido, que leva as criangas a sério e que apresenta 0s mitos e lendas as criangas

como parte do acervo cultural brasileiro.

Representacdo de individuos e/ou grupos

Do ponto de vista da representacdo dos individuos e/ou grupos, predominam os
personagens masculinos, criancas e adolescentes, com presenca muito significativa de
personagens de cor da pele preta e indigena por conta do Saci e dos personagens
indigenas Tininim e Tuiuiu.

Embora os animais ndo sejam identificados pela cor da pele, pode-se dizer que
h& nessa composic¢do também um sentido de diversidade, dada a variedade de cores do
figurino dos personagens, a saber: o coelho (vermelho), o macaco (marrom), o jabuti e o
tatu (amarelos). Assim, a Mata do Funddo fica ainda mais divertida e colorida pela
presenca dos animais, dos meninos e das meninas que representam diferentes etnias.

A etnia negra tem destaque na trama, seja porque o personagem principal, o Saci

Pereré € negro, seja pela presenga de outros personagens que compdem a narrativa
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serem afrodescendentes, como o dono da fazenda, o senhor Nereu e a filha dele, a
Boneca, assim como M&e Docelina. Essa se escolha se opBe ao que é visto nas
producdes televisivas, especialmente as telenovelas, em que os negros tém papel de
subordinados, como aponta a pesquisa A Identidade da Personagem Negra na
Telenovela Brasileira, da professora de antropologia cultural Solange Martins Couceiro
de Lima, da Escola de Comunicagdo e Artes (ECA) da Universidade de S&o Paulo
(USP). A pesquisa identificou que “as personagens negras no enredo da telenovela
reforcam a imagem do negro que vem sendo construida: uma pessoa humilde ou em
condicdo social subalterna, pobre, com pouca instru¢do e educa¢do”.*®

O respeito a diversidade, aliés, € uma caracteristica da série, considerando que a
narrativa gira em torno do Saci, que tem uma perna s6. No episoédio “O Baile”,
apresentado nos dias 21/10/2010, 13/11/2010 e 09/12/2010, as meninas, a Boneca e a
Tuiuiu organizam um baile em que a banda do Alan, o macaco, vai tocar. A turma fica
preocupada porque como o0 Saci tem s6 uma perna e ndo poderé dangar. Mas durante o
baile 0 Saci surpreende a todos dangando com a Boneca num redemoinho cheio de
estilo.

A Turma do Pereré é o Unico programa em gue ha a presenca constante de uma
pessoa com deficiéncia, que é o Saci. Ndo ha uma abordagem especifica para a questao
em nenhum dos episddios analisados, a ndo ser no “O Baile”, comentado anteriormente.
A opcdo por ndo expor a questdo da deficiéncia pode ser interpretada como uma forma
cuidadosa de abordar o tema, em que a deficiéncia € algo a ser superado e ndo uma
limitacdo. O Saci tem uma perna s6 e tem uma vida normal, com atividades como a de
qualquer jovem nessa faixa etéria: brinca, diverte-se, apaixona-se e até danca.

Porém, serd que ele ndo enfrentava nenhuma dificuldade por ser diferente?
Acreditamos que é fundamental diversificar os modos de enfoque do tema (uma
dificuldade a superar, momentos em que ha o sofrimento da crianga diante de algum
preconceito ou ndo inclusédo no grupo social em razdo da deficiéncia etc.) em outros
episddios deste e dos demais programas, ampliando também a frequéncia com que

situagdes envolvendo pessoas com deficiéncia sdo apresentadas.

® As informagBes sobre a pesquisa estdo disponiveis na Pesquisa On Line da FAPESP, no endereco:
http://revistapesquisa.fapesp.br/?art=394&bd=1&pg=1&Ig=, acesso no dia 02.05.2011
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Diversidade

Lasagni e Richeri (2006, p. 23) usam o termo diversidade estilistica para tratar
de um indicador que dimensiona o programa segundo seu proprio estilo, caracteristicas
e valores. E essa diversidade estilistica esta muito presente em todos os episodios, seja
pela tematica em si, das lendas brasileiras, seja pelo enfoque de determinadas questdes,
oferecendo um contetudo diferenciado. “Esta situacion es lo opuesto de la tendencia a
nivelar la programacion sobre modelos de programacion estdndar, repitiendo los
estilos y las formas expresivas largamente experimentadas y consolidadas”.

Embora essa perspectiva da diversidade esteja presente em varias dimensdes do
programa, € curioso perceber, por exemplo, que as vozes dos personagens tém sotaque
do sudeste, apesar do Saci Pereré, como mito nacional, estar presente em todas as
regibes brasileiras. Seria uma riqueza ter a presenca da diversidade, além do figurino,
também nas vozes dos personagens.

Nesse sentido, as areas tematicas dos episodios sdo muito fortemente
relacionadas a vida cotidiana e classificadas como de caréater cultural, do ponto de vista
da area do conhecimento. Para Morin (2000) essa dimensdo cultural é tratada como
“conhecimento que emerge das interagdes a partir de um saber coletivo acumulado em

memoria social.”

Promocéao do desenvolvimento integral

O conjunto dos episodios analisados contribui para a promoc¢do do
desenvolvimento integral das criancas porque as situagdes valorizam o conhecimento
das mesmas, incentivam o desenvolvimento da habilidade da crianga para lidar consigo
mesma, com 0s outros, enfrentar suas insegurancas, temores e angustias, sempre
apostando na solucdo pacifica dos seus conflitos, assim como a atitude respeitosa para
com as pessoas e animais, favorecendo o aprendizado de habilidades que favorecem a
convivéncia social, que denotam responsabilidade e honestidade.

Por se tratar de um programa em que ha presenca de animais e humanos, alguns
episodios abordam como personagens humanos fazem para cagcar 0s animais,
especialmente a onga. Especificamente no episdédio “Dia da caca”, exibido no dia
18/10/2010, reprisado nos dias 10/11/2010 e 06/12/2010, os compadres estdo a caca de
Galileu, a onca e o Curupira aparece para protegé-lo. De vitima, o Galileu passa a cacar
0s compadres e se surpreende ao saber pelo Saci, que o Curupira aparece para proteger

qualquer um que esteja sendo cagado, ndo importa se humano ou se animal. Mesmo em
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um episodio com essa tematica, o desfecho valoriza a cultura da paz, os direitos
humanos e dos animais, expressa diferenca de opinides como algo natural e préprio da

convivéncia social e estimula a diversidade.

Promocéao da cultura nacional

Por se tratar de um programa baseado na obra do Ziraldo, h4 apresentacdo de
conteddos que valorizam a cultura, e nesse contexto, a literatura, a musica, 0s mitos e as
lendas brasileiras.

Vale mencionar que o episodio “Boneca, a Redentora”, faz uma articulagao com
as questdes histdricas nacionais. O Saci, motivado pelos ideais abolicionistas, faz uma
mobilizacdo na Mata do Fundao para libertar os passaros presos em gaiolas.

Ele distribui panfletos e convoca todo mundo para uma assembleia, num
verdadeiro exercicio de cidadania. A relacdo da luta pela liberdade dos passaros
engaiolados com a escraviddo, abolida ha pouco mais de um século no Brasil, se da em
varios momentos. Desde o titulo do episddio, visto que a Princesa Isabel ficou
conhecida como redentora por ter assinado a Lei Aurea até a exibicdo de imagens do
periodo. Na trama, o Saci propbe soltar os passaros do seu Nereu e como ele estd
viajando, é a Boneca que assina a autorizacdo para a libertagdo dos péssaros, o que
explica o titulo do episddio.

A singularidade de A Turma do Pereré esta em apresentar as criancas as lendas e
mitos brasileiros, localizados em um contexto em que os animais falam, semelhante ao
das fabulas de Esopo, mas inseridos na realidade brasileira, com espécies caracteristicas
da fauna nacional, como a onga pintada, 0 macaco, o jabuti e o tatu. O contato com
essas questdes tdo importantes para a cultura e de forma ludica, através das divertidas
historias do Ziraldo, faz com que as criancas entrem em contato com essa tematica fora
do curriculo escolar, enriquecendo ainda mais as suas experiéncias, como destaca 0
documento “Sinopse dos Programas Infantis em Exibicdo na TV Brasil”: “A série
televisiva trabalha com o universo do folclore brasileiro, incentivando a crianga a
conhecer e valorizar a riqueza das matas e a conhecer as lendas brasileiras, como o

personagem do Saci Pereré”.

Interatividade e outros
A questdo da interatividade é desenvolvida através da promocdo de

questionamentos que fazem a crianga pensar sobre as vérias situacfes apresentadas. Do
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ponto de vista da linguagem audiovisual, o roteiro e os didlogos sdo muito bem
utilizados para tornar o episodio envolvente, adequado a proposta do programa, ao
apresentar de forma equilibrada as dimensfes de formacgdo e diversdo. Os dialogos
também contribuem para caracterizar o personagem, para fazer a historia avancar e séo

adequados aos propositos das cenas.

Considerac0es gerais

A Turma do Pereré, como ja apresentado, tem uma importancia significativa na
formacédo cultural e cidada das criangas brasileiras, e por isso, merece que novas series
sejam produzidas para evitar o que vem acontecendo, a repeticdo excessiva dos
episodios. No més de dezembro, por exemplo, todos os episodios exibidos eram reprise
e isso pode afastar a audiéncia curiosa por novas histérias do Saci Pereré e sua turma. E
importante mencionar ainda que a estratégia de divulgacdo da programacao precisa ser

revista para estimular a ampliacdo da audiéncia.

8.2.2. ABZ DO ZIRALDO

O ABZ do Ziraldo é um programa de auditério produzido pela TV Brasil e
apresentado pelo cartunista Ziraldo, que vai ao ar aos domingos, as 12h, e dura 45
minutos. A plateia é formada por alunos e professores de escolas, sendo a maioria
criangas. O programa inteiro se passa no estudio, onde o apresentador recebe trés
convidados por dia. As atracdes tém a ver com arte e cultura. Em todos os episodios, um
escritor ou ilustrador é convidado para divulgar sua obra e ser entrevistado por Ziraldo,
e também ha sempre um contador de historias entre as apresentacoes.

Algumas das competéncias desenvolvidas pelo programa ABZ do Ziraldo,
segundo o documento da Empresa Brasil de Comunicagédo, Sinopse dos programas
infantis em exibic&o na TV Brasil, sdo: “O desenvolvimento da linguagem e habilidades
bésicas de leitura, o desenvolvimento do vocabulério, além do estimulo a imaginagdo e
a criatividade das criancas na televiséo .

O cenario do programa remete a0 mundo dos quadrinhos com base no trago do
cartunista, trazendo varias placas e molduras com onomatopéias, como “kazboom”,
“zap”, entre outras. E perceptivel também a importancia que o programa confere a
literatura, que se revela ao publico em um rapido olhar para as prateleiras com livros

espalhadas pelo estudio e ganha relevo nas discussdes do programa.
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Uma das principais marcas do ABZ é um coral de criancas, que utiliza uma
panela na cabeca, em referéncia ao Menino Maluquinho, um dos principais personagens
do cartunista. Este é um recurso criativo que valoriza a proposta visual do programa
que poderia ter maior efeito se acompanhada de maior diversidade no vestuario das
criancas que compdem o referido coral. Ja o apresentador Ziraldo sempre utiliza um
colete por cima de uma camisa geralmente branca como figurino, um recurso que
valoriza a identidade do escritor/apresentador.

A vinheta inicial de ABZ do Ziraldo ndo possui associacao simbolica claramente
definida com a ideia do programa. Trata-se de um dinossauro que, ao entrar numa
caverna, assusta um homem pré-historico e escreve 0 nome do programa na parede da
caverna. Consideramos que a escritura da palavra remete ao processo de leitura e 0
dinossauro se constitui em uma referéncia ao universo do apresentador e seus interesses.
Isto significa que, de algum modo, a vinheta promove alguma associagdo, contudo, ela
ndo remete claramente ao tipo de programa apresentado, o que tende a minimizar o seu
potencial de fixacdo da imagem do programa junto ao publico.

Apesar de ndo possuir masica, a vinheta possui um som caracteristico. A cada
comeco de episodio, as criangas do coral cantam uma mausica de abertura que explica o
nome do programa, um elemento que contribui para promover a aten¢do e o vinculo da

crianga com o programa.

Representacdes de individuos e/ou grupos

A diversidade € um elemento presente em ABZ no Ziraldo. O préprio formato do
programa contribui para isso. Na plateia, no coral e entre os convidados observamos
meninos e meninas de diversas etnias. A diversidade de idade, para ndo recair
novamente sobre a opcao por um apresentador idoso, existe tanto na plateia, quanto nas
atracGes. No episddio exibido no dia 24/10/2010, por exemplo, dois convidados eram
adultos (uma mulher contadora de historias e um homem ilustrador), mas participou
também um grupo de danca composto por criangas e jovens. A diversidade de classes
fica subentendida pelo fato de as criangas da plateia serem de escolas publicas.

E importante registrar a auséncia de pessoas com deficiéncia. Em geral, essa é
uma caracteristica dos programas infantis da TV e a TV Brasil, neste aspecto, ndo foge
a regra, mas por tratar-se de um programa de auditério, consideramos que o ABZ do
Ziraldo teria uma facilidade maior para incluir essas pessoas no programa,

principalmente no coral e na plateia e/ou como convidado (a).
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Diversidade cultural

A principal tematica do programa sdo as manifestacGes artisticas e culturais
brasileiras. Através do didlogo com os (as) convidados (as), a plateia presente e o
publico em casa tém acesso a um contetido que valoriza o conhecimento e que contribui
para a formacdo de uma identidade cultural ao “Valorar los aspectos regionales y
esenciales de nuestra cultura. Valorar la cultura nacional ante la globalizacion”.
(OTONDO, 2005). No episddio exibido no dia 24/10/2010, por exemplo, uma das
convidadas conta a lenda do Bumba-Meu-Boi.

O programa promove a cultura brasileira, apresentando, em todos os episodios,
obras da literatura nacional. As artes cénicas nacionais também sdo valorizadas. Além
de contadores de historias, mimicos e fantoches também se fazerem presentes ao

programa.

Interatividade

A interatividade presente em ABZ do Ziraldo ocorre de modo interno ao
programa, entre o apresentador e a plateia, ndo havendo interatividade direta com o
publico em casa. As criancas presentes participam do programa, fazendo perguntas e
comentarios. Observa-se, entretanto, que a desenvoltura do apresentador é, por vezes,
inapropriada para o publico, tornando essa interacdo cansativa. Os exemplos abaixo
servem de ilustracéo:
1) H& uma insisténcia por parte do apresentador em abordar o tema dinossauros. O
apresentador explica no episédio exibido no dia 12/12/2010 que descobriu ao longo de
sua carreira um grande encantamento das criancas pelo assunto. N&o é objetivo desta
pesquisa verificar a recepcdo do publico sobre isso, mas o fato é que as atividades sao
repetitivas e insistentes - como dizer o maior nimero de nomes de dinossauros ou
adivinhar que dinossauro esta sendo desenhado por ele.
2) No episddio exibido no dia 30/01/2011, o apresentador conduz uma brincadeira de
forca, em que as criangas dizem as letras a fim de descobrir a palavra escolhida pelo
apresentador. Cada vez que uma letra errada é dita, as partes do corpo de uma pessoa
vao sendo desenhadas na forca. Se a palavra ndo for acertada antes de ficar completo o
desenho do boneco, este “morre enforcado”. Durante a brincadeira, o apresentador
constrange varias criangas por conta da letra que escolheram. Um menino diz a letra “1”
por exemplo, quando ndo havia mais espago na palavra para nenhuma vogal, e o

apresentador comenta: “Aonde vocé vai colocar uma vogal aqui, cabeg¢a?”’. O mesmo
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acontece com outras criangas e com uma professora que esta na plateia. O desagrado da
professora é visivel e ela chega a comentar que falou a letra errada para que as criangas
percebessem que errar é normal. E perceptivel que as criancas ficam com medo de
serem escolhidas para dizer a letra. O apresentador ndo consegue deixa-las a vontade. O
mesmo acontece no episédio exibido no dia 12/12/2010, em que o apresentador
repreende um menino por ele estar acima do peso, dizendo que ele estd parecendo “um
dinossauro”.

Considera-se, ainda, o incentivo a realizacédo de atividades, em especial a leitura,
como um ponto forte do programa. O apresentador e os (as) convidados (as) falam
recorrentemente do prazer de ler, estimulando e contribuindo para a formacao
intelectual do publico. A literatura brasileira é valorizada em todos os episddios, com a
indicacdo de obras destinadas ao publico infantil.

Outro indicador a ser pontuado € o que se refere a promocdo de
questionamentos. Todos os episddios tem um(a) contador(a) de histérias como
convidado(a). O momento que se segue a histdria poderia ser melhor aproveitado para a
discussdo da tematica abordada, principalmente em caso de assuntos fundamentais e ja
apresentados no programa, como a importancia de uma alimentacao saudavel (episodio
exibido em 14/11/2010) e direitos humanos (exibido em 12/12/2010). O ultimo traz a
histéria de um menino que é impedido de estudar por ser pobre. A auséncia de algum
comentario critico ou discussdo sobre a situacdo é questionavel, revelando a perda de
uma excelente oportunidade para problematizar junto com as criancas uma das

realidades mais dramaticas do pais, a desigualdade social.

Roteiro

Pelos problemas ja citados, considera-se que o roteiro de ABZ do Ziraldo pode
ser aprimorado, no sentido de se tornar mais envolvente e agradavel para o publico. O
modelo repetitivo e a conducdo do apresentador tornam os episodios pouco atrativos,
ndo apresentando de maneira equilibrada as dimensdes de formacdo e diversdo. As
atracGes poderiam também ser mais diversificadas. Em quase todos os episodios
analisados, por exemplo, hé a presenga de um ilustrador e de um contador de historias.
A presenca de outros atores implicados na construcdo das obras literarias seria

enriquecedor.
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Originalidade

O fato de o apresentador ser uma pessoa de mais idade, fugindo do padrdo de
apresentadores jovens, € um elemento inovador e deve ser valorizado, especialmente
pela oportunidade de promocdo do contato intergeracional. O contraste entre a idade
dele e a da plateia é considerado um elemento positivo, ainda mais em se tratando de
alguém que, por sua literatura, j& tem um dialogo firmado com o publico infantil*® .
Considerac0es gerais

A ideia de ter um escritor reconhecido como o Ziraldo a frente de um programa
de auditério para criancas é original digno de nota, mas é preciso reavaliar a condugdo
do apresentador, levando em consideracdo, inclusive, o fato de o cartunista ja ter um
espaco considerdavel na grade da programacdo infantil da TV Brasil, mediante a
veiculacdo diaria de Um Menino Muito Maluquinho e A Turma do Pereré. A linguagem
utilizada pelo apresentador deve estar mais conectada com o mundo e a experiéncia da
crianga.

Se na literatura, escritores ousados como Monteiro Lobato deixaram sua marca
ao explorar a riqueza e a complexidade da lingua portuguesa no dialogo com as
criangas, do ponto de vista da TV esta estratégia, pelas carateristicas de oralidade e
coloquialidade dessa midia pode se transformar em um problema. Verifica-se que nao
hd uma adaptacdo da linguagem ao publico infantil. Durante as entrevistas com 0s
escritores e/ou ilustradores, por exemplo, informacdes como a origem das historias e
dos personagens poderiam ter mais espaco, ao lado das informacdes gerais sobre a vida
profissional de cada um deles, geralmente mais valorizadas pelo apresentador.

A interatividade, por sua vez, € um aspecto que poderia ser mais bem explorado
no ABZ. A criacdo de um espaco para a participacdo do publico de casa, possibilitando o
envio de perguntas e/ou comentérios pela internet para os convidados, poderia ser um

bom atrativo.

8.2.3. CASTELO RA-TIM-BUM

O programa Castelo Ra-Ti-Bum é uma producgdo brasileira dos anos 90 que se
tornou um cléssico infantil na televisdo, por seus prémios conquistados ao longo dos

anos e pela longevidade que alcangou no imaginario das geragdes que o acompanharam

* Duas de suas obras fazem parte da grade da TV Brasil — O Menino Maluginho e A Turma do Pereré.
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e continuam a acompanhar. Estreou em 1994 e possui 90 episodios, que sdo reprisados
diariamente em diversos canais hd mais de 16 anos. Na programacdo da TV Brasil, 0
programa é exibido de segunda a domingo as 11h, sendo reprisado as 14:30h durante a
semana. Com episddios que duram 30 minutos, 0 programa € uma série ficcional de
imagem real, com personagens humanos e bonecos manipulados, além da presenca de
animag&o stop motion em quadros especificos. A faixa etaria do programa esté indicada
entre quatro e oito anos. O programa é uma producdo regionalizada do eixo Rio-Sao
Paulo, pois foi produzido pela TV Cultura de S&o Paulo, com direcdo de Cao
Hamburger.

Nino, Dr. Victor e Morgana vivem num castelo que possui habitantes
fantésticos: animais falantes, um porteiro de sucata, um dedo fura-bolos, uma planta
carnivora e muitos outros. Nino, um garoto de 300 anos, recebe com frequéncia a visita
de trés criancas, Biba, Pedro e Zequinha, além de outros personagens, como O
entregador de pizza Bongd, o trapaceiro Dr. Abobrinha, a folclérica Caipora, entre
outros. O programa possui diversos quadros educativos que s&o inseridos na narrativa
de acordo com seu desenrolar.

Os personagens da série sdo caracterizados como planos. Para Foster (apud
MASSAUD, 2004), os personagens sdo planos quando possuem caracteristicas claras,
ndo apresentam ambiguidade, sdo estaveis e facilmente reconhecidos. Percebe-se
também que os personagens apresentam verossimilhanca em relacdo ao ambiente
fantastico do castelo. Nino, por exemplo, é um garoto de 300 anos que é interpretado
por um adulto, o ator Cassio Scapin. Se fosse num contexto tradicional, Cassio ndo
convenceria interpretando uma crianca.

A cenografia apresenta elementos inovadores e diferenciados para condizer com
0 contexto de fantasia da trama. Um simples sofa, elemento comum em toda casa, ganha
uma roupagem inovadora em forma de espiral, logo na entrada do castelo. Os objetos
magicos, como a caixinha de musica e o cavalete magico, além de comporem a
cenografia, transformam-se em quadros quando algum personagem os manipula.

O figurino da série apresenta riqueza de detalhes: variedade de cores, texturas e
pecas. O figurino da maioria dos personagens é fixo. A Unica excec¢do acontece com 0
Dr. Abobrinha, que sempre tenta entrar no castelo com um disfarce diferente. Nino, Dr.
Victor e Morgana possuem figurino, maquiagem e penteados alegodricos. Nino utiliza
uma roupa bastante colorida, representando sua personalidade infantil, e uma mecha de

cabelo espetada para cima, que representa fortemente o personagem. Dr. Victor utiliza
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um traje antigo em tons de roxo, que remete a feiticaria, além de um bigode com pontas
viradas para cima, que traduz a peculiaridade do personagem. Morgana utiliza um
vestido também com aspecto antigo em tons de roxo, que igualmente remete a feiticaria,
além de penteado e maquiagem que realcam o aspecto fantastico da personagem. Biba,
Pedro e Zequinha interpretam criancas comuns, mas utilizam roupas bastante coloridas
para ndo fugir do contexto de fantasia da série. Pedro ainda utiliza uma cartola, ora
vermelha, ora azul.

Os acontecimentos da narrativa do programa sdo organizados de maneira linear:
ou seja, na sequéncia em que aconteceram. A evolucdo da estoria ocorre na camada de
tempo-cronologia (PINNA, 2006), como anteriormente indicado.

As elipses temporais e espaciais séo identificadas pelo espectador durante o
desenrolar da narrativa, através do dialogo das personagens. No episodio exibido no dia
12/10/2010, Penélope vai ao castelo com seu namorado, Ulisses, para contar a
novidade: ela estd gravida. Na sequéncia seguinte, 0 espectador sabe que nove meses se
passaram pelas informacGes dos didlogos das personagens, pois a filha de Penélope ja
havia nascido. N&o foi preciso, por exemplo, 0 uso de intervencdes tipograficas com a
informacao “nove meses depois”.

A vinheta de abertura do programa apresenta 0 momento da construcdo magica
do castelo. A musica de abertura é ritmada de acordo com o andamento do processo de
construcdo. Apesar de ndo possuir uma letra de sentido l6gico, levando mais em conta
0s sons produzidos, a musica menciona 0 nome do programa, 0 que constitui um ponto
positivo.

O programa possui forte relacdo com a trilha sonora. Praticamente todos o0s
quadros possuem musicas proprias que fixam na memoria de quem assiste. As mais
famosas sdo: Que som € esse?, Lavar as mdos e Ratinho tomando banho. Muitos
personagens, quando aparecerem na narrativa, ttém sua entrada marcada por uma vinheta

sonora. E o caso do Dr. Abobrinha, Mau, Etevaldo, Morgana e outros.

Representacdes de individuos e/ou grupos

Ao trazer uma gama de personagens com idades, etnias e géneros diferentes o
programa contempla a presenca do elemento da diversidade, mesmo que haja a
predominancia da etnia branca e do género masculino no nicleo dos personagens

principais, em que estdo Nino, Zequinha e Pedro (todos brancos e homens) e Biba,
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unica menina do grupo de criangas, assim como a Unica negra. A auséncia de pessoas

com deficiéncia fisicas também é sentida nos episodios.

Tematicas

No cenério de episodios assistidos, pode-se dizer que o programa Castelo Ra-
Tim-Bum apresenta teméticas variadas, com o enfoque em temas relacionadas a vida
cotidiana, historia, cultura e natureza, tratados em quadros especificos. Informacoes
relativas a acontecimentos historicos sdo trazidos para a narrativa através das
experiéncias da bruxa Morgana, que conviveu com diversos personagens famosos e
momentos marcantes, como no episddio do dia 11 de novembro quando narra o
surgimento do maior monumento que as mdos humanas construiram: a muralha da
China ou conta sobre o surgimento do espaguete no episodio do dia anterior.

Diversos aspectos culturais de variadas regifes do mundo, assim como
informacdes artisticas sdo trazidas em quadros variantes nos programas, em que
bonecos manipulados falam ou demonstram um pouco de seu pais de origem ou quando
0S personagens principais admiram um quadro de um pintor internacional.

Utilizando vocabulario e constru¢fes gramaticais corretas e ricas, 0 programa
potencializa o aprendizado e a associa¢do de novas palavras e sentidos. Em um quadro
especifico, videos de criangas tentando falar trava-linguas divertem e proporcionam o
aprendizado de novas palavras, além de incentivar a repeticdo. Entretanto, a auséncia de
uma diversidade de sotaques € sentida no programa, pois apresenta somente o sotaque
do sudeste em seus episédios, ndo promovendo assim o amplo conhecimento das
possibilidades de falas regionalizadas existentes no pais.

Por ser um programa que abrange muitas culturas, tendendo a trazer para o
publico o conhecimento de aspectos mundiais, os episodios do Castelo Ra-Tim-Bum
ndo possuem um destaque para a promogdo de culturas especificas de regides do pais,
mas apresenta elementos da cultura brasileira como literatura, mitos, pois em muitos
episodios estdo presentes o Saci e, principalmente a Caipora, amiga das criancgas,
musica através do quadro especifico sobre sons e instrumentos e as artes cénicas ou
visuais, com a apresentacdo de quadros em que a danca e a performance estao presentes.

Castelo Ra-Tim-Bum € um programa provocativo, pois pode apresentar 0s mais
variados temas num mesmo episodio. A série é divertida, envolvente e agradavel: o
aspecto fantastico e a apresentacdo de tematicas curiosas prendem a atencdo de quem

assiste a narrativa. Estd em sintonia com mundo de experiéncias da crianga, pois
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apresenta contetdos novos que despertam o interesse, como nos quadros Porque sim
ndo é resposta, que apresenta uma resposta a uma pergunta que 0S personagens nao
souberam responder, e Como se faz, que mostra o processo que fabricacdo de um
determinado produto. Leva as criancas a sério porque aborda de modo inteligente e
criativo temas como arte (musica, danca, literatura e artes plasticas, principalmente),
folclore, ciéncia, curiosidades e cuidados com o corpo.

Segundo Claudio Marcio Magalhaes, no livro Os programas infantis na TV:
teoria ¢ pratica para entender a televisdo feita para crianga, “o programa (Castelo Réa-
Tim-Bum) segue a vertente de projetos infanto-juvenis para televisdo com quadros e
esquetes com conceitos pedagogicos dentro de uma trama ambientada em um pequeno
universo com personagens permanentes. Convivem harmoniosamente pessoas de carne
e 0sso e bonecos falantes”. No mesmo livro, ao falar sobre programas como Castelo Ra-
Tim-Bum, o autor comenta que “outra caracteristica importante ¢ a utiliza¢do de valores
nacionais, além dos conceitos pedagdgicos universais. Todos 0s projetos também sdo
acompanhados, desde a producio dos roteiros, por pedagogos” (MAGALHAES, 2007).

Tal informacdo pode ser complementada pela justificativa dada pela Empresa
Brasil de Comunicagao (EBC) em documento de 2010 sobre a exibi¢dao: “As criangas
aprendem de forma divertida nocbes de Ciéncias, Histdria, Matematica, Musica, Artes

plasticas, Ecologia, cidadania e sdo incentivadas a leitura”.

Desenvolvimento integral

No que diz respeito a promoc¢édo do desenvolvimento integral e a apresentacdo de
modelos de conduta construtivos, o programa apresenta diversos elementos de
valorizacdo do conhecimento e de comportamentos cidaddos. Situacfes em que a
honestidade, a solidariedade, a responsabilidade e o respeito estdo presentes sao
recorrentes na relacdo do grupo de criangas e nas maneiras de resolver conflitos
propostos pelos adultos da trama. No episodio do dia 18/10/2010, as criangas se unem
para ajudar Nino a montar uma ossada de dinossauro que ele ganhou da tia estdo
presentes comportamentos solidarios e de responsabilidade. J& no episddio do dia
14/11/2011, Nino mancha um retrato de seu tio Victor e tenta resolver o problema de
varias situacdes, demonstrando responsabilidade pelo erro, mas ao final, fala a verdade
para o tio e assume as conseqiiéncias, demonstrando respeito e honestidade.

Focando no desenvolvimento pessoal e social das criangas, 0 programa apresenta

diversas situacdes em que a expressdo de sentimentos de maneira clara e respeitosa faz a
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diferenca na relacéo das criancgas, assim como o fato dos personagens assumirem seus
sentimentos e buscarem resolver os possiveis conflitos, como no episodio exibido no
dia, em que 0s meninos sentem ciime da participacdo de Biba no programa de TV da
Penélope e tentam ignoré-la e fazer inveja, provocando ainda mais magoa no grupo.
Aconselhados pela experiente Morgana, eles percebem o comportamento egoista,
assumem o0 que sentem e 0S motivos e encontram uma maneira de resolver
pacificamente o conflito. O episddio do dia 11/11/2010 apresenta uma situacdo em que
Nino acha que virou ja se tornou um adulto, um conflito surge na relagdo com os demais
personagens € 0 menino € levado a lidar consigo mesmo, com suas insegurangas para
assim poder perceber os erros cometidos com 0s amigos.

Outra situacé@o que contribui para o objetivo de promover o desenvolvimento das
criancas, levando-as a lidar com situaces dificeis estd presente no episddio em que as
criancas encontram um passaro ferido, resolvem ajuda-lo, mas presenciam a morte do
animal, exibido no dia 23/10/2010. Mais uma vez com a ajudar de um adulto, no caso o
Bongo, as criancas lidam com a tristeza da situacdo, com 0s seus medos e insegurancas,
mas percebem o ciclo da vida, principalmente ao encontrarem filhotinhos do péassaro
morto.

Com quadros que abordam historia, cultura e ciéncia e tecnologia (com o0s
gémeos cientistas), 0 programa apresenta conteidos que valorizam o conhecimento € a
associacdo das informacOes pelas criancas, de acordo com suas referéncias pessoais e
sua bagagem cultural.

Com os elementos citados anteriormente, 0 programa exibe um cenario em que
ha a apresentacdo de opinides divergentes, informacdes plurais, além da apresentacdo de
conteddos de respeito e estimulo a diversidade. A cultura de paz também esta presentes
através das situacoes de resolucédo pacifica de conflitos, como ja exemplificado.

Com roteiro e didlogos pertinentes a proposta do programa, Castelo R4-Tim-
Bum, dentro da amostra da pesquisa, ndo apresentou contetdos inadequados as criangas

de qualquer ordem.

Originalidade

O programa, em seu contexto temporal original, constituia uma inovacao impar
no universo da programacéo infantil, sendo um precursor de linguagens e formatos, uma
vez que investia no hibridismo, com quadros de formatos diferentes. Mesmo 16 anos

apos sua estréia, em que diversos outros programas se inspiraram em seu estilo, o
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programa Castelo Ra-Tim-Bum ainda apresenta aspectos inovadores, principalmente no
que diz respeito a linguagem audiovisual, em especial, a convergéncia de géneros nos
quadros, aos formatos e ao enfoque dado aos assuntos tratados em sua narrativa. Um
exemplo da originalidade no enfoque e na tematica esta no episédio do dia 22/10/2010
em que Penélope estd gravida e Nino acompanha a gestacdo, o desenvolvimento do
bebé e recebe informagGes sobre o crescimento do feto de maneira simples, direta e
respeitosa para com a inteligéncia das criancgas.

Quanto a dimensdo da interatividade, o programa apresenta, principalmente,
incentivo a realizacdo de atividades, assim como jogos e brincadeiras. Como a narrativa
acontece ao redor de um grupo de criancas em busca de diversdo, de novas brincadeiras,
como acontece nos episddios em que as criangas sdo incentivadas a pintar, desenhar
retratos ou se fantasiar, além de conhecer um zooldgico, ndo desperdicar agua e energia,
entre outros. Além de brincadeiras, ha o incentivo a leitura, através do personagem do
Gato. A manutencdo da higiene também é apresentada através do personagem do
Ratinho e do quadro que incentiva a lavar as méos, situagdes que valorizam os cuidados

Com 0 corpo e as estratégias para uma vida mais saudavel.

Considerac0es gerais

Levando-se em conta a defasagem técnica que os 17 anos que separam a
producdo do programa dos tempos atuais, os episodios apresentam imagens muitas
vezes escurecidas ou mesmo que dao a impressdo de estarem envelhecidas. Tais
interferéncias atingem a qualidade técnica do programa, e como este se apresenta como
atemporal, podendo continuar a ser exibido indefinidamente, usar as novas tecnologias
disponiveis para a preservacao e recuperacao/restauracdo do material disponivel seria
essencial para que os problemas técnicos ndo venham a comprometer as possibilidades
que 0 programa apresenta no que diz respeito ao seu contetdo de qualidade para as
criangas.

Outra questdo a ser levada em conta pela TV Brasil é a distribuicdo dos
episodios disponiveis para exibicdo, uma vez que durante as quatro semanas analisadas,
houve a repeticdo de episodios, até mesmo com a repeticdo da sequéncia de uma
semana anterior. Como o programa ndo é mais produzido, a organizagdo do arquivo
disponivel é a maneira de assegurar que o produto que chega ao publico continue

atraindo a atencgdo, sem se tornar repetitivo.

110



Em linhas gerais, o programa Castelo Ra-Tim-Bum demonstra a possibilidade de
uma producdo inovadora, respeitosa para com as experiéncias e as potencialidades
cognitivas do publico, que apresenta contetidos diversificado, apoiado em elementos
culturais, historicos, cientificos de todo o mundo, resultado em minutos de diversao e
aprendizado, em que a crianca, sobretudo, é levada a sério, sendo respeitada diante das

suas caracteristicas e experiéncias pessoais.

8.2.4. CATALENDAS

O programa Catalendas é uma série criada pelo grupo Inbust (Teatro com
Bonecos), com direcdo de Roger Paes. O programa, produzido pela TV Cultura do Para
(Intelpa) em parceria com a referida companhia teatral, surgiu na década de 1990.
Desde entdo, foram produzidos 80 episodios que ganharam espa¢o nacional, com sua
exibicdo na TV Cultura de S. Paulo e na TV Brasil, e internacional, com sua difusdo em
49 paises da Africa®®. Na TV Brasil, a série foi exibida, em 2010 e no primeiro
semestre de 2011, diariamente de 13:30 as 14:00h. No periodo em analise, foram
apresentados, regra geral, dois episddios por dia.

A justificativa da emissora para a sua exibigdo ¢ a de que “o programa compde 0

acervo de conteudo regional da grade da TV Brasil e aborda questdes folcléricas da
regido norte em uma linguagem infantil, contribuindo para divulgar aspectos da cultura
regional™*!,
O programa é apresentado pela sdbia D. Preguica que resgata as narrativas
populares de um livro com 0 nhome do programa e conta historias ao macaco Preguinho
que, como uma crianga, as acompanha com atencdo e curiosidade. O fato do Programa
se constituir em uma producdo do Pard e resgatar o universo das lendas e mitos
populares, com destaque para aqueles da regido amazénica, constitui um diferencial de
qualidade importante da proposta.

Os episodios tém 15 minutos de duracdo e sdo direcionados para o publico
infantil de 04 a 12 anos. Nesta pesquisa foram analisados 25 episodios, exibidos entre
0s meses de outubro e dezembro de 2010 e janeiro de 2011. Véarios deles foram exibidos
repetidamente ao longo dessas semanas.

Trata-se de um programa de ficcdo, classificado como série imagem real e

envolvendo bonecos manipulados. Os personagens principais sdo planos, isto €, séo

40 Diario do Para, 03/06/2010. Disponivel em http://diariodopara.diarioonline.com.br Acesso em 30/06/2010.
1 EBC. Sinopse dos Programas Infantis em Exibic&o na TV Brasil, 2010.

111


http://diariodopara.diarioonline.com.br/

claros e sem ambiguidades. Eles estdo caracterizados de forma adequada e condizente
com o contexto em que estéo inseridos.

O figurino da D. Preguica e do macaco Preguinho s&o convincentes ao buscar a
semelhanca com os referidos animais. Nas narrativas populares apresentadas, verifica-se
a busca de utilizacdo de materiais caracteristicos do universo popular, como bonecos de
pano e/ou da regido amazonica, como vestuarios e objetos indigenas, entre outros. A
natureza diversa dos materiais utilizados para compor os personagens em cada uma das
narrativas tende a enriquecer o repertorio infantil sobre as possibilidades estéticas do
teatro de bonecos. Papel, madeira, corda, penas, plantas etc. tudo se transforma, dando
vida e beleza a narrativa. Vale destacar, quanto a este aspecto, a busca deliberada de
afastamento de padrGes de beleza convencionais, em uma atmosfera que, sem
comprometer a qualidade, recorre a composicdo de personagens com cabelos
despenteados, olhos e bocas disformes etc.

Os cenarios seguem esta mesma tendéncia de ambientagdo plural do ponto de
vista dos materiais utilizados na sua feitura e da estética. Consideramos importante,
contudo, alertar para a necessidade de conferir maior atencdo a estabilidade dos
mesmos. Em alguns episodios, como “A Princesa e o Sapo”, entre outros, o cenario
treme, o que favorece a perda de atencdo no foco narrativo.

Os acontecimentos das narrativas populares da série sdo organizados de maneira
linear: ou seja, na sequéncia em que acontecem, portanto, na camada de tempo-
cronologia, para recorrer a terminologia de PINNA (2006).

Na série, as elipses temporais e espaciais, além de serem percebidas com o
desenrolar da narrativa, também sdo marcadas por uma vinheta padréo do programa. No
caso, um catavento em movimento que desloca-se da direita para a esquerda de quem vé
a tela, acompanhado de sons ( ruido e musicas) tipicos da regido amazoénica e além de
vozes que se misturam formando uma espécie de algazarra.

A vinheta animada da abertura traz um grande livro vermelho com letras
coloridas que aparecem pouco a pouco formando o nome do Programa Catalendas. Na
sequéncia, o livro se abre, aparece uma espécie de cortina de teatro também vermelha,
onde se pode ler o titulo do episodio do dia, iluminado por lanternas. Toda a animacao é
acompanhada com o mesmo tipo de som referido acima. No encerramento do programa,
vé-se a mesma passagem do catavento utilizada para demarcar as mudancas espaco-

temporais do programa que €, em seguida, congelada para a apresentagdo dos créditos.

112



Representacdo de individuos e/ou grupos

Os personagens principais — D. Preguica e Preguinho - trazem a narrativa um
equilibrio nas representacfes de género e a presenca das figuras do adulto e da crianca
na conducdo do programa. Nas narrativas populares apresentadas, verifica-se o
predominio do género masculino. Em termos étnicos, o critério ndo se aplica a cerca de
metade dos episodios e nos demais, apesar de se identificar a presenca das varias etnias,
inclusive indigena (em geral pouco presente), prevalece a cor branca entre 0s
protagonistas. Na maioria dos episodios, o critério de classe social ndo se aplica.
Quando o critério foi considerado aplicavel, houve um equilibrio na presenca das
classes média e popular.

A variedade dos materiais utilizados, como anteriormente mencionado, e a
diversidade cores e tonalidades na representacdo imaginaria de alguns personagens e
animais atestam uma preocupa¢do em assegurar uma representacdo plural. Isto fica
evidente, por exemplo, no episddio “A Pororoca”, no qual as personagens de papel
ganham todas diferentes tonalidades de azul.

Um aspecto positivo que merece destaque é a inclusdo na trama de
pessoas/personagens com deficiéncia. Dos 25 episddios analisados, 05 deles trouxeram
esta realidade com as figuras do Saci, das trés velhas (uma corcunda, outra com a boca
torta e outra com os dedos tortos), a Moura-Torta (corcunda), Barquinho (problemas de
diccdo) e um indio (rosto desfigurado por queimadura). Excetuando o caso da Moura-
torta, associada a uma atuacao destrutiva, 0os demais sdo figuras importantes e pro-ativas

no enredo, colaborando para um desenrolar positivo das tramas.

Teméticas

O programa esta focado nas narrativas populares, nas lendas e mitos brasileiros,
em particular da regido norte. As areas tematicas dos episédios sdo predominantemente
relacionadas a vida cotidiana e classificadas como de carater cultural, nos termos de
Morin (2000) como conhecimento que nasce das interacGes, tendo por base um saber
coletivo que se constitui como memdria social. Embora em menor namero, alguns
episdédios também trazem o foco em aspectos relacionados a natureza.

O programa inova ao abordar tematicas bastante atuais, recorrendo ao
imaginario popular. Isso ocorre nos episodios “Ferroada da Tachi”, na qual ¢ tratada a
questdo do bullying e no episddio “O Fantasma do Caixa Eletrénico” que aborda, com

muita criatividade, 0 medo que muitas pessoas tém das novas tecnologias. O enfoque
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mitico sobre a origem do mundo e a criacdo do fogo aparecem respectivamente nos
episodios: “O Mundo Novo” e “A cria¢ao do Fogo” . A luta contra a escravidao e pela
liberdade também ¢ tratada com muita sensibilidade e beleza no episédio “Mironga, o
Segredo”, permitindo que a crianca tenha acesso a uma tematica de abordagem dificil
com seriedade e leveza. Todos os casos citados trazem a marca da originalidade na

questdo tematica e/ou na abordagem desenvolvida.

Promocéao do desenvolvimento integral

O conjunto dos episddios analisados contribui para a promocgdo do
desenvolvimento integral das criancas do ponto de vista cognitivo, sdcio-afetivo e
motor.

As situacBes valorizam o conhecimento sobre os processos naturais da
Amazonia (a pororoca), da vida humana (a morte), das tradi¢des (o quarup), das lendas
(a mula-sem-cabeca, curupira etc.), das relagbes humanas (a luta pelo poder, a riqueza, a
felicidade, o amor, etc.) e os valores associados (a liberdade, a inveja, a amizade, a
lealdade, a coragem etc.). A promocdo desses conhecimentos é feita sem recorrer ao
didatismo, valorizando, em especial, o desenvolvimento da linguagem verbal e a
sensibilizagdo para recursos estéticos (visuais e sonoros) bastante diferenciados.

Neste processo, a crianga é também incentivada a fortalecer sua autoestima,
desenvolver a habilidade para lidar consigo mesma e com 0s outros, enfrentar suas
insegurancas, temores e angustias, sempre apostando na solucdo pacifica dos seus
conflitos. Este é um aprendizado que pode ser identificado nos episédios: “A ferroada
da Tachi”, “A Morte da Matinta”, entre outros. Do mesmo modo, o programa valoriza
posturas respeitosas para com as pessoas e animais, favorecendo o aprendizado de
habilidades que favorecem a convivéncia social, tais como a responsabilidade e a
honestidade.

O programa também constitui um estimulo ao desenvolvimento motor da crianga
ao inserir em suas tramas atividades tais como jogar futebol, pescar, nadar, cozinhar,

costurar, caval gar etc.

Promocéo da cultura nacional
A singularidade do Catalendas estd em apresentar as criancas as lendas e mitos
brasileiros (Saci, Curupira, Mula-sem-cabeca), localizados predominantemente no

contexto da regido norte, com espécies caracteristicas da fauna e flora nacionais e/ou
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elementos constituintes das culturas locais. A preguica, 0 macaco, o tatu, o tamandud, a
paca, a cotia, 0 pirarucu, a enguia sdo alguns dos animais apresentados as criancas.
Neste programa, o publico infantil tem uma oportunidade privilegiada de conhecer
fendmenos naturais como a pororoca, aspectos relacionados a bacia hidrografica da
regido (o rio Amazonas e seus afluentes), diferentes tipos de objetos (lamparina),
edificacBes (oca), barcos (canoa, gaiola, barco a vela), além de ritos e tradi¢des tipicas
do norte brasileiro (o quarup), entre outros aspectos.

Este diferencial de potencializar o contato do publico infantil brasileiro com
conteddos regionais se expressa, também na linguagem verbal do programa, que utiliza,
de modo recorrente, a segunda pessoa do singular, um modo de falar que néo é usual em
outras regides do pais.

Lasagni e Richeri (2006, p. 23) recorrem ao termo diversidade estilistica como
um critério que permite avaliar o programa segundo seu proprio estilo, caracteristicas e
valores. Quanto a este aspecto, da diversidade estilistica, podemos reconhecer
facilmente que ele esta presente no conjunto dos episodios, tanto pela tematica em si,
das lendas brasileiras (em especial da regido norte), como pela constituicao estética (em
termos imageéticos e sonoros) que resgatam a riqueza da regido amazonica. Além dos
aspectos visuais ja ressaltados anteriormente, merece destaque a valorizagdo das
mdusicas, ruidos da floresta, sons/ritmos de tambores e outros instrumentos musicais da

regiao.

Interatividade

A questdo da interatividade é desenvolvida no programa predominantemente
mediante a promocdo de questionamentos que fazem a crianca pensar sobre as varias
situacbes apresentadas. Uma abordagem mais direta do publico ocorre quando o
macaquinho se despede de D. Preguica ao dizer 0 mote : “eu vou, mas eu volto”
olhando diretamente para a tela da TV, sinalizando que outras historias continuaréo a
ser apresentadas. Em um episodio “A Ferroada da Tachi”, a repeti¢cdo 0 curiosa e bem
humorada do canto das sativas: “uma sativa incomoda muita gente, duas salvas
incomodam muito mais...”, constitui um estimulo claro ao envolvimento da crianca no
processo de repeticdo da masica, ainda que este seja um tipo de abordagem muito rara

neste programa.
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Linguagem

O roteiro e os didlogos sdo muito bem estruturados e contribuem para tornar os
episodios envolventes, ao apresentar de forma equilibrada as dimens@es de formacéo e
diversdo. Os didlogos também contribuem para caracterizar 0s personagens, para
fazerem a historia avancar e sdo adequados ao propdésito das cenas. Um ponto
extremamente positivo do programa é o modo como estimula o aprendizado do idioma.
O Catalendas propicia a ampliagdo do vocabulario infantil, mediante uma combinagéo
dos signos linguisticos (apresentados em vinhetas para esclarecer o significado das
palavras), sonoros (as palavras sao pronunciadas e/ou soletradas), e visuais (0 desenho
correspondente ao signo é apresentado. Estes recursos sao introduzidos, geralmente por
D. Preguica, mantendo o ritmo lento com o qual ela conta as suas historias e, portanto,
ndo produz uma quebra narrativa, 0 que poderia tornar-se um recurso enfadonho. Na
verdade, o tom escolhido leva a prevaléncia do estimulo a curiosidade e o prazer da
descoberta no trato das palavras.

Vale destacar também que o Catalendas tem potencial para promover o
aprendizado correto do idioma e suas estruturas gramaticais, visto que todos os dialogos
sdo feitos na 2a. pessoa do singular, algo extremamente raro de se ver em rede nacional
de TV. Esta forma de tratamento traz, desse modo, certa singularidade a narrativa,

constituindo-se em um ponto forte do programa.

Considerac0es gerais

Por todos esses aspectos, o Catalendas pode ser considerado um programa
provocativo, divertido, que leva as criangas a sério e que apresenta de modo sedutor 0s
mitos e lendas as crian¢as permitindo que conhecam parte do acervo cultural brasileiro e
o valorizem. A justificativa da emissora para a sua exibicdo esta plenamente
fundamentada, ao propiciar ao publico infantil o acesso a contetdos regionais do Norte
do pais. Esta valorizacdo da cultura regional deveria ser ampliada para outras regides
como o Nordeste, o Centro-oeste e 0 Sul que ndo contam, até a data de realizacéo desta
pesquisa, com programas proprios.

Pelo exposto, se depreende que seja possivel diversificar, com isso, ndo apenas
0s contetudos (mitos e lendas regionais e/ou outras propostas tematicas), mas a
linguagem (modos de falar, sotaques etc.), sons (ruidos e mdusicas) e elementos que

compdem a estética visual dos programas (cenarios, figurinos etc.).
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Trés aspectos a serem revistos sdo as muitas repeticdes de episédios, o0s
problemas identificados de instabilidade de alguns cenérios e, a indica¢do da faixa de
classificacdo do programa que ndo considera as zonas proximais do desenvolvimento

infantil ao agrupar o publico de 04 a 12 anos.

8.2.5. COCORICO

O Cocoricd, programa produzido pela TV Cultura de Sdo Paulo comecgou a ser
exibido em 1996 e desde 2003 tem direcdo de Fernando Gomes. Em exibicdo pela TV
Brasil estdo 78 programas de 12 minutos, veiculados diariamente, de segunda a sexta, as
8h45, com reprise as 15h e aos sabados, as 12h. Segundo documentos da EBC*, a série
é destinada a criancas de 04 a 06 anos. A premiada série, classificada quanto ao género
televisivo como ficcdo e de imagem real, visto que “na narrativa predomina o uso de
personagens de bonecos e contextos narrativos com representagdes do real”’(Gomes,
2006), tem varias temporadas e a que estd em exibicdo é a Ultima, em que houve um
incremento da cenografia, com mudancas de cenarios e maior riqueza de detalhes e
mudancgas na movimentacao dos bonecos que atualmente atuam em varios contextos e
realizam atividades variadas, como tocar piano, pescar, usar computador etc.

Ao completar 15 anos, a TV Cultura®* anuncia para junho de 2011 mais uma
nova temporada, com 26 episodios inéditos, em que Julio e a turma da fazenda Cocoricd
visitam a cidade grande, na série Cocoric6 na Cidade.

O programa, com bonecos manipulados, apresenta o cotidiano da fazenda
Cocoricd, que fica na cidade de Cocoricolandia. A narrativa apresenta variadas
situacbes em que 0 menino Julio, de 8 anos, que vive com 0s avds, interage com 0s
animais, principalmente com as galinhas Lola e Zaza, Alipio, um cavalo muito
atrapalhado e seu primo Jodo, que vive na cidade grande e fala usando muitas girias.
Mas h& outros personagens como o Pato Torquato, a Pata Patavina, a india Oriba,
Lilica, Caco, o Sapo Martelo, entre outros. Os personagens sdo planos, ou seja, tém
caracteristicas claras e ndo apresentam ambiguidade (FOSTER apud MASSAUD, 2004)
e apresentam verossimilhanga, j4 que “o comportamento e a caracterizagdo dos

personagens condizem com o contexto em que estdo inseridos” (MASSAUD, 2004).

2 EBC. Sinopse dos Programas infantis em Exibic&o na TV Brasil, 2010
3 Disponivel em http://www.tvcultura.com.br/novidades-infantis/, acesso em 28.04.11
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As areas tematicas que o programa trata sao diversas, embora a maior parte delas
esteja relacionada a questdes da vida cotidiana, tais como a despedida do Jodo da
fazenda, as brincadeiras de Julio e Jodo no computador e a paixdo do cavalo Alipio.

A cenografia de Cocorico é muito bem constituida. Traz os elementos presentes
numa fazenda, como o paiol, onde se passa boa parte da narrativa. No quarto de Julio, o
cenario é rico em detalhes: possui um mural de fotos e recados, cortinas combinando
com as paredes azuis, portas-canetas colorido, além de outros objetos que fazem parte
do mundo infantil, como brinquedos.

O figurino das personagens é constituido de acordo com a personalidade de cada
um. Julio, garoto do campo, utiliza um boné e roupas simples, enquanto Jodo, primo de
Julio que vive na cidade, utiliza roupas despojadas, mochila e possui dreadlocks nos
cabelos.

Os acontecimentos da narrativa de Cocorico sdo organizados de maneira linear:
ou seja, na sequéncia em que aconteceram. A evolucdo da estoria ocorre na camada de
tempo-cronologia (PINNA, 2006), termo ja explicitado anteriormente.

As elipses temporais e espaciais sdo identificadas na série no desenrolar da
narrativa, através do dialogo das personagens, nao necessitando a utilizacdo de vinhetas
padrbes e intervencdes tipogréficas. Trata-se de um aspecto que evidencia a qualidade
do roteiro, em especial, a composicdo dos dialogos que permitem a identificacdo de
mudancas espaciais e temporais com clareza.

A vinheta de abertura é bem adequada ao programa, a0 mostrar 0s personagens
da série e apresentar musica caracteristica que menciona o nome do programa. A musica
de abertura diz que “ta na hora do Cocoric0, ta na hora da turma do Jalio”, enquanto a

musica de encerramento diz que “ta acabando o Cocorico, ta na hora da turma parar”.

Representacdes de individuos e/ou grupos

No que diz respeito a representacdo de individuos e grupos, a série Cocorico
apresenta diversidade, ha personagens brancos, como o Julio e os avés, negro, como
Jodo e indio, como a Oriba. E interessante observar que a predominancia de faixa etaria
dos personagens estd concentrada nas criangas, embora haja presenca de adultos.

A opcéo, de contar a histdria a partir do ponto de vista da crianga, enriquece
sobremaneira a narrativa visto que segundo Gotz (2008, p. 243) “uma das coisas mais
importantes da televisdo é a identificacdo com personagens selecionados. Através da

interacdo social, as criangas compartilham as perspectivas dos personagens da televiséo
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e participam de suas experiéncias”. Assim, a cada episdédio em que se mesclam historias
divertidas e musicas, o programa vai contribuindo com a promocao do desenvolvimento
integral da crianca ao apresentar “conteudo/forma que promove o desenvolvimento das
criancas em sentido amplo, o que inclui tanto as dimens@es cognitivo/intelectuais como

emocionais/sociais e/ou corporais de habilidades manuais/motoras” (CNTV, 2005).

Tematicas

Na semana de 18 a 22/10/10, por exemplo, foram exibidos os episodios “Uma
paixao sem pé nem cabeca”, “Os enlatados e a lagoa”, “Tem bagunca no Cocorico”, “O
computador do Jodao” e “Caco na casa”. Pelo que se observou, qualquer tema pode ser
tratado no programa, desde paixao do Alipio (“Uma paixdo sem pé nem cabeca”), até a
presenca do computador nas atividades da turma da fazenda (“O computador do Jodo™)
e ndo ha, tampouco apologia a vida na fazenda como superior a vida na cidade.

Trata-se de uma abordagem cuidadosa dos temas préximos do cotidiano das
criangas e a0 mesmo tempo em que divertem, fazem pensar. Como foi 0 caso do
episodio “O Computador do Jodo”. Julio encontra Alipio que esta todo animado com o
“aparelho de som” do Jodo, Lola e Zaza se divertem com o “dlbum do Jodo” e Caco e
Lilica estdo super empolgados com o “estojo de desenhos”. Julio fica chateado porque o
primo ndo mostrou nenhum desses ‘“equipamentos” a ele, se sente excluido e
enciumado.

Ao perceber que todas essas novidades eram na verdade, o computador, ou “lap”
como diz Jodo, Julio se desculpa com o primo. A trama fala da tecnologia como algo
estimulante, em que € possivel, coletivamente, fazer vérias atividades divertidas, e
também possibilita que Jalio expresse suas emocdes diante da situacao, ora aborrecido,
depois satisfeito. Essas situacdes em que se valoriza a manifestacdo de sentimentos, tais
como falar sobre o que incomoda, reconhecer que errou e pedir desculpas, ajudam no
desenvolvimento da habilidade da crianga para lidar consigo mesma, exercitando seu
aprendizado das emocdes.

Por outro lado, fica evidente que o programa toma posi¢des muito claras no que
diz respeito a alguns assuntos. O respeito ao meio ambiente, por exemplo, foi tratado de
forma espontanea no episodio do dia 19/10/2010. Jodo encontra varias latas de milho
verde jogadas na lagoa e convida Julio para investigar. Os meninos se perguntam por

que usar comida enlatada, se na fazenda se encontram frutas e legumes em abundancia e
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ainda mais, por que jogar as latas na lagoa, quando essa atitude traz consequéncias
danosas para 0 meio ambiente?

Na investigacdo, descobrem que as latas estavam sendo jogadas pelo Pato
Torquato e pela Patavina que estava usando o milho para fazer novas receitas, como
biscoito e suco de milho. Nao hda um julgamento dos “patos poluidores”, mas ao
terminar a narrativa com a musica “A lata 14”, eles dao o recado sobre a importancia de
preservacdo da lagoa, a0 mesmo tempo em que a situacdo evidencia para a crianga que
ela é capaz de solucionar problemas. Afinal, Jalio e Jodo, descobriram sozinhos, sem a
interferéncia de adultos, que Torquato e Patavina eram 0s responsaveis pela poluicdo da
lagoa.

Toda a turma do Cocorico, mesmo 0s personagens que ndo apareceram neste
episddio, cantam juntos. Eles estdo nas margens da lagoa, vestidos com camisas
listradas, nos moldes dos grupos de samba, cantando e tocando instrumentos. A mdsica,
cantada de forma coletiva, sugere que a protecdo ao meio ambiente também é uma acéao
coletiva, como propde um dos trechos: “Estica a mdo, vem me ajudar, vamos limpar
isso daqui. A lata Ia, ndo, ndo, a lata ndo sabe nadar, leva a lata pra la. Lagoa limpa,
agua boa, lagoa maravilhosa, lagoa suja, cuidado fuja, lagoa perigosa”.

No episodio “Uma paixdo sem pé nem cabeca” ¢ muito evidente a contribuicao
do programa para a questdo da ampliacdo do universo linguistico das criancas,
potencializando o aprendizado de novas palavras e seus significados. Alipio esta quieto,
calado, suspirando com saudades da Fifi, égua da fazenda vizinha. Lola e Zaza se
preocupam, mas Patavina diz que ele esta “macambtizio” e ai explica quer dizer que a
pessoa esta triste.

Do ponto de vista da area do conhecimento predominante, 0s programas estao
situados do campo do conhecimento cultural, que, segundo Morin (2000), “emerge das

interacdes a partir de um saber coletivo acumulado em memoria social”.

Diversidade cultural

No Cocorico ha nitidamente a apresentacdo de conteudo de respeito e estimulo a
diversidade, assim como apresentacdo de opinides divergentes e plurais, como foi o
caso do episodio “Os enlatados e a lagoa”, ja comentado anteriormente.

Um dos aspectos que merece destaque é o fato de ser uma producdo nacional
que valoriza aspectos da cultura brasileira, assim como trata de temas que abordam

questdes da protecdo e promocgdo da diversidade regional, como os mitos e lendas
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nacionais, como no “Tem bagunca no Cocoricd”, que mostra a visita do Saci Pereré¢ a
Fazenda Cocoric6. Neste episodio, Vérias coisas estranhas acontecem entre elas, 0 n6 no
rabo da vaca Mimosa e 0 sumico do tricd da Lola, uns desconfiam dos outros, até que
descobrem que € o Saci que esta aprontando. Eles conseguem prender o Saci e ele
promete que vai parar com as travessuras. A histdria termina com todos cantando
juntos, inclusive o Saci, a musica “Ta tudo baguncado na fazenda, ta cheio de amizade

na fazenda”.

Musica

A musica® tem uma presenca significativa nos programas. Ela faz parte da
narrativa, reforcando os contetdos abordados e arrematando a histdria. N&o se trata, é
importante dizer, de musicas cujas letras ndo dizem nada, como é comum na
programacdo infantil das tevés comerciais, ou cangdes que pretendem dar licdes de
moral nas criangas. A presenca da musica acontece de maneira natural e com a intengéo,
nos parece, de enriquecer o repertorio das criancas sobre o tema do programa e ndo de
simplificar a abordagem.

Mesmo sem querer pensar uma funcéo para a musica nos episodios, € necessario
dizer que muitos estudos relacionam a musica ao processo de aprendizagem e também
ao processo de socializagdo, como Brito (2003), para quem “a crianca ¢ um ser
brincante e, brincando, faz musica, pois assim se relaciona com o mundo que descobre a
cada dia. Fazendo musica, ela, metaforicamente, “transforma-se em sons”, num

permanente exercicio”.

Respeito as criancas

Embora, como assinala Pereira (2007), a programacao televisiva para o publico
infantil seja uma construcdo dos adultos sobre a infancia, € inegavel o proposito da
equipe de roteiristas e do diretor, de tratar esse publico de forma respeitosa, seja pela
qualidade dos enredos, seja pela curta duracdo dos episodios, seja pela forma como as
criangas estdo presentes nas historias. Julio € um menino como qualquer outro que mora
em uma fazenda e ajuda nas atividades cotidianas, tirando o leite da vaca Mimosa todos
os dias, mas que brinca e trata os animais com muito respeito, assim como seus avos, a

india Oriba e o seu primo Jodo, que mesmo vindo da cidade grande, faz da sua

4 A maioria das cangBes é de autoria do compositor Hélio Ziskind, com colaboragdes de Zé Rodrix.
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passagem pela fazenda, uma vivéncia normal, sem comparacfes sobre as diferencas

entre esses dois espacos.

Considerac0es gerais

Como ja foi mencionado ao longo do texto, a série CocoricO € de grande
qualidade, seja pelos temas tratados, seja pela abordagem respeitosa e contextualizada
das tematicas, seja pelo uso adequado da linguagem audiovisual, assim como pelo fato
de ser uma producdo brasileira e que equilibra bem as dimensdes da diversdo e da
formacéo, como destaca o diretor Fernando Gomes em entrevista ao jornal O Estado de
Sao Paulo, “Para qualquer programa infantil que eu fizer, meu objetivo principal ¢ a
diversdo. E dessa forma, por que ndo ter diversao mais conteudo?”.

Vale dizer que embora a série Cocorico tenha dezenas de produtos licenciados,
entre brinquedos, DVDs, jogos e artigos de higiene pessoal, ndo ha qualquer divulgacéo
desses produtos na programacgdo da TV Brasil ou qualquer referéncia a isso nos
episodios analisados. O que demonstra mais uma vez a forma respeitosa como a crianga
é tratada.

Como fazer que programa de tamanha qualidade possa chegar a mais criancas
brasileiras? A estratégia de divulgacdo da programacao infantil precisa ser revista com
urgéncia. E necessario informar que a TV Brasil exibe todos os dias e em horarios
variados a série Cocoricd. A auséncia da divulgacdo explica em parte 0s numeros
reduzidos de audiéncia da TV publica.

Mas mesmo com a qualidade reconhecida, a série poderia investir na diversidade
de contextos em que a acdo acontece, para além da fazenda Cocoric6 ou da cidade
grande da regido sudeste. Poderia se pensar também em ampliar a presenca de meninas
na trama, além da Oriba que tem participacdo episodica. Quem sabe o Jalio tem uma
prima além do Jo&o?

Outro aspecto que precisa ser pensado é a questdo da pagina eletrnica da série.
No endereco da TV Brasil (www.tvbrasil.org.br) onde esta apresentada toda a
programacéo, o Cocorico sequer aparece. O programa tem um endereco eletrénico
(http://www.tvcultura.com.br/cocorico/) com informacgdes sobre os episodios, 0s
personagens, com as musicas, através da Radio Cocoricd, mas nada disso é valorizado

durante a programacao.
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8.2.6. CURTA-CRIANCA

O programa Curta Crianca € exibido de segunda a sexta, no horéario de 15:15h e
no domingo as 12:45h na grade de programacédo da TV Brasil, sem apresentar reprises.
O programa é constituido por um curta-metragem brasileiro a cada dia, de duragédo
aproximada de 15 minutos. Os curtas sdo coproduzidos pela EBC através da linha de
fomento a producdo independente, um dos compromissos legais da empresa e
justificativa para a exibicdo do programa nos documentos da empresa. O publico-alvo é
composto por criangas de 4 a 12 anos.

O formato do programa possibilita a aproximacdo do publico infantil com o
cinema, as linguagens audiovisuais, criando assim, uma cultura cinematografica para
essa faixa etaria. Os curtas da amostra sdo de fic¢do, utilizam personagens humanos e,
em alguns casos, efeitos de computagdo grafica, como ¢ o caso do curta “Contatos
Siderais de primeiro grau”, exibido no dia 21/10/ 2010, em que um grupo de amigos vai
acampar e tem experiéncia com um ET atrapalhado.

Em todos os curtas analisados a forma narrativa foi considerada linear. Ou seja,
0s acontecimentos da narrativa sdo organizados na sequéncia em que aconteceram.
Como comentado anteriormente nesse relatério, a presenca marcante de narrativas
lineares, considerando a peculiaridade do puablico infantil é considerada adequada.
Como a faixa etaria a qual se dirige o programa nao ;e muito precisa (04-12), o uso do
recurso da narrativa ndo linear poderia trazer dificuldade de entendimento para o
publico de menor idade.

Também foram identificados nos diferentes curtas-metragens narrador neutro e
personagem. O primeiro trata-se daquele que se encontra fora dos acontecimentos que
estd narrando, enquanto o segundo € quando o narrador também é personagem da
narrativa. A apresentacdo de diferentes tipos de narrador € considerada positiva ao
promover o0 contato da crianca com diferentes formas de contar uma historia e pelas

possibilidades de associacao que ela estimula.

Representacdes de individuos e/ou grupos

Com teméticas variadas e elementos que possibilitam a apresentacdo da
diversidade cultural existente no Brasil, os curtas exibidos no programa possuem uma
variedade de personagens que enriquece a representacdo de individuos e grupos, com a

presenca de meninos e meninas, criangas e adultos, brancos, pretos e pardos. Um
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exemplo dessa diversidade ¢ o curta “A Historia de cada um”, exibido no dia 20/10/10,
que apresenta em um parque, personagens de diversos géneros e etnias. Outro ponto
forte é a presenca de pessoas com deficiéncia, elemento ainda escasso na programacao
voltada para o publico infantil, mas que é contemplada no curta “Maos de vento, olhos
de dentro”, exibido no dia 12/12/2010. A narrativa do curta envolve um menino e uma
menina que se tornam amigos e passam os dias juntos, brincando, inventando desenhos
de nuvens, até que um deles precisa lidar com a deficiéncia do outro e perceber a
pluralidade das relacdes e das vivéncias que a amizade e aceitacdo promovem.
Entretanto, uma ressalva a ser feita quanto a representacdo de individuos e
grupos, é a auséncia da etnia indigena, principalmente ao se levar em conta, a

importancia e presenca dos indios na cultura brasileira.

Tematicas

Durante as semanas analisadas, a tematica predominante foi a vida cotidiana e as
relagbes pessoais dos personagens, principalmente no que se refere ao ambiente
familiar. Essa predominancia enaltece a importancia que essas relacdes familiares
possuem na vida das criangas, assim como tematiza a necessidade de compreender e
lidar com os sentimentos envolvidos nessas relaces para que haja o desenvolvimento
pleno.

Os curtas abordam temas como amor, analfabetismo, cultura, deficiéncia,
amizade, historia, poesia, contos, sempre com crian¢as ou adolescentes como
personagens centrais das narrativas, em que suas escolhas, dividas e expressdo de
sentimentos possibilitam 0 avanco do enredo. A presenca de criancas e adolescentes nos
papéis principais permite a legitimacdo do publico diante do proprio papel dentro do
contexto familiar, comunitario, das possibilidades de expressar suas ideias, seus

sentimentos e ser respeitado por isso.

Desenvolvimento integral

Os curtas tematizam os sentimentos e a maneira de lidar com eles diante de
situacdes diversas, possibilitando uma ampliacdo das experiéncias do publico. No curta
“Maos de vento, olhos de dentro”, a descoberta da deficiéncia visual da amiga ¢ da
possibilidade que ela tem de ver com ‘os olhos de dentro’ faz com que o garoto aprenda
a lidar com seus sentimentos e com a postura diante de momentos corriqueiros, Como as

brincadeiras que os dois fazem. Assim, a valorizagdo da amizade e do aprendizado
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diario de conviver com as diferencas presentes em cada pessoa tende a contribuir para o
desenvolvimento do publico infantil, enriquecido pelos valores da honestidade e da
postura solidaria.

Abordar tematicas delicadas para qualquer publico, mas em especial para as
criancas, como a morte e a perda, pode ser uma tarefa complicada para 0s programas
infantis, mas ao trazer esses temas para a linguagem cinematogréfica pensada para o
publico constituido de criangas, essa ousadia permite o enriquecimento de suas
competéncias emocionais. Assim, o episodio exibido no dia 27/01/2011, cujo titulo ¢ “O
imaginante quarto da vovo”, retrata a relagdo carinhosa entre uma avo cheia de historias
para contar e um neto curioso para saber sempre mais dentro daquele quarto repleto de
possibilidades. A perda da avo e, consequentemente, de suas historias e a maneira como
0 menino lida com essa auséncia sdo contadas de maneira direta e delicada, como um
assunto muitas vezes considerado tabu para o universo infantil deve ser tratado,
respeitando a dor do momento, mas potencializando a possibilidade de superacdo do
menino.

Ainda diante do contexto familiar, o curta “A menina espantalho”, exibido no
dia 22/10/2010, traz uma realidade diferente da vivida por criangcas que estdo em um
contexto urbano, que € a vida rural e a impossibilidade do acesso a educacgdo. O curta
traz a situacdo de uma menina com vontade de aprender a ler, mas que € relegada a
segundo plano, pois € mulher e tem um irméo que precisa ir a escola. O conflito destaca
a responsabilidade, a solidariedade e a honestidade dentro da familia, explicitando a
importancia do diadlogo dentro do cotidiano familiar, assim como da aceitacdo e
legitimacao dos seus pares, promovendo o respeito e 0 conhecimento.

Diversidade cultural

Se nos programas infantis, de maneira geral, valorizar aspectos culturais
regionais e essenciais da nossa cultura (RINCON, 2005) ja deveria ser um pré-requisito
para aproximar o conteido do desenvolvimento pessoal da crianga e da realidade por ela
vivida, em produc¢des audiovisuais como 0s curtas-metragens escolhidos atraves de uma
linha de fomento & producdo independente brasileira esse elemento € primordial. E
diante dessa realidade, dessa proposta de valorizacdo cultural, os curtas da amostra das
semanas analisadas trazem aspectos culturais de regides diferentes do Brasil,
aumentando o conhecimento do publico sobre as diversas realidades existentes no pais.

No episodio “Reisado Miudim”, exibido no dia 9/11/2010, a vontade de uma
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crianca em participar do Reisado, manifestagdo tipica da cultura do nordeste brasileiro e
a relacdo que estabelece com o avd, guardido da tradicdo, aborda a valorizagéo da
cultura local e o respeito para com os elementos que compem as tradicOes e a
identidade de uma cidade, uma regido, um pais.

Ja no episddio exibido no dia 9/12/2010, titulado de “A poeira — uma histéria do
Pantanal”, a vida e a lida dos vaqueiros que percorrem a regido e das relagdes familiares
com essa distancia dividem lugar com imagens do Pantanal brasileiro e sua riqueza
natural e cultural. Dois exemplos de regides diferentes do Brasil e de vivéncias
possiveis e importantes de serem conhecidas pelas criancas de todo o pais.

Mas, para além dos episodios focados na cultural regional, curtas como o
“Tratado de Liligrafia”, exibido no dia 18/10/2010, trazem para a experiéncia do
publico uma brincadeira de caca ao tesouro, em que as pistas sdo poesias de Mario

Quintana. Assim, a menina Lili descobre a beleza da poesia e da relacdo com o avé.

Considerac0es gerais

A proposta do programa Curta Crianca de fomentar a producdo audiovisual
independente e permitir que esses produtos cheguem aos lares de criangas brasileiras,
permitindo a criacdo de uma cultura cinematogréfica €, por si s6, um ponto forte. A
possibilidade de selecionar curtas de diferentes regides do pais potencializa a
diversidade e o acesso a linguagens e realidades diferenciadas, abrangendo assim a
riqueza cultural que o pais tem para oferecer. A partir de elementos de diversidade e
inovacBes tematicas pode-se inserir 0 programa e os curtas nele exibidos dentro do
conceito de qualidade de filmes infantis proposto por Ramos e Torres (2008), como “a
qualidade esta em qualquer producdo que seja inteligivel e interessante para as criangas
e que se oriente primordialmente pelos interesses e necessidades desse publico”.

A questdo da repeticdo excessiva de episodios e até mesmo da sequéncia de
exibicdo constitui um ponto fraco do programa. A selecdo de mais curtas ou a
organizacao para que a programacao dos episédios seja mais espacada, permitindo que
0s curtas tenham um intervalo maior entre uma exibicdo e a reprise pode ser uma
solugéo.

Em linhas gerais, o programa oferece produgdes interessantes, envolventes,
agradaveis e que respeitam a crianca, suas experiéncias e capacidades emocionais e

sociais.
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8.2.7. DANGO BALANGO

O programa Dango Balango é uma série de bonecos manipulados produzido
regionalmente pela TV Minas. Criacdo do professor José Adolfo Moura, 0 programa
estd na terceira temporada e é composto de 26 episédios de aproximadamente 30
minutos. Na TV Brasil, vai ao ar diariamente as 14h, sem repeticdo. Segundo o
documento “Sinopse dos programas infantis em exibi¢do na TV Brasil”, Dango
Balango compGe o acervo de contetdo regional da grade de programacgdo, o que é
importante para “buscar nuevas fuentes de produccion en las regiones, valorando la
diversidad cultural del pais, identificar y dar espacio a nuevas voces y hacer lucir en
pantalla los multiples y hasta entonces ignorados rostros del verdadero Brasil”
(Otondo, 2005).

Os personagens centrais de Dango Balango sdo bonecos criados pelo Grupo
Giramundo. Sdruvs e Joduca sdo os protagonistas da histdria. Outros personagens sdo o
Traca, que vive em uma biblioteca e sugere dicas literarias, e o Charada, que desafia o
publico com enigmas e pegadinhas. Na terceira temporada, também chegam ao mundo
do Dango, a menina Druzila, o boneco Pepeu, feito de sucata, e o Capa, inimigo da
turma.

Episodios das trés temporadas estdo em exibicdo. Os episddios exibidos de
10/11 a 14/11/2010 sé&o da primeira temporada. Os exibidos de 25/01 a 29/01/2011 sao
da segunda, e ja trazem algumas modificacdes. Ja os exibidos de 18/10 a 23/10/2010 e
reprisados de 08/12 a 12/12/2010, e ainda o exibido do dia 07/12/2010, pertencem a
terceira temporada. As reformulagdes feitas entre as temporadas sdo notorias. O
programa se torna cada vez melhor, e inicia a terceira temporada em sua melhor forma.

As aventuras de Sdruvs e Joduca sdo o fio condutor da narrativa, mas o
programa tem diversos quadros que se alternam de acordo com a tematica desenvolvida
em cada episddio. Desta maneira, “as crian¢as podem acompanhar o tema sentindo-se
protagonistas da narrativa infantil”*.

Todos os quadros tém uma pequena vinheta de apresentacdo. Elas tém o nome
do quadro e sdo muito coloridas. Nos primeiros episddios do programa, o nome do
guadro apenas aparecia escrito, mas depois as vinhetas passam a vir acompanhadas de
um coro de vozes que Ié o nome. Essa reformulagdo é importante para estender a

informacao as criancgas que ainda ndo sao alfabetizadas.

5 EBC. Sinopse dos programas infantis em exibic&o na TV Brasil, 2010.
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O quadro “E s6 Brincadeira” traz um grupo de criancas ensinando alguma
brincadeira para o publico. O passo a passo da brincadeira é mostrado e o cenério varia
muito, mas geralmente sdo pragas, parques ou péatios. Diferentes criangas aparecem a
cada episodio, e apenas uma explica a brincadeira. Todas sdo muito espontaneas,
aparecem risonhas, descabeladas e até ofegantes, como qualquer crianca que brinca.

“Troca de Truques” ¢ o quadro de magica do Dango Balango. Um mégico ou
um mimico sdo 0s responsaveis por apresentar trugques e performances ao publico. O
cenario é uma espeécie de teatro, com um pequeno palco e cortinas vermelhas. Esse é um
dos quadros reformulados na temporada mais recente. Ele passa a ser mais curto e passa
a contar com a figura do mimico (antes era somente um mégico).

O quadro “Histérias Arrepiantes”, um momento de contacdo de historias de
suspense, também é radicalmente modificado. Na primeira temporada, o conteddo é
assustador demais, lidando com morte e espiritos, de forma crua. Além disso, a estética
é incomoda, com a utilizagcdo de zooms, muitas sombras e poucas cores. Na segunda
temporada, os contadores aparecem lendo as historias de um livro. O contetido delas é
mais ameno, mas 0 cenario permanece escuro. Apenas na terceira temporada ele ganha
tons amarelados. Os contadores passam a estar sentados em uma cadeira e continuam
segurando o livro. As narrativas ndo deixam de apresentar suspense, o que é ditado pela
narracdo dos contadores, mas perdem o clima de terror, tornando o quadro mais
apropriado e agradavel.

Em “Ares e Lugares”, criangas de diferentes lugares aparecem como produtores
do quadro. Na primeira temporada, imagens feitas por elas séo intercaladas com
imagens feitas pela producdo do programa. No episodio do dia 28/01, por exemplo,
duas meninas e um menino aparecem filmando os principais pontos da cidade em que
moram, Sabard. Posteriormente, o quadro passa a ser composto por videos feitos
exclusivamente pelas criancas. Elas falam de coisas do seu cotidiano. Entre os episodios
de outubro, por exemplo, um menino chamado Juninho mostra o restaurante da avo dele
e uma menina chamada Talita apresenta os cachorros dela.

“Dica Literaria” ¢ o quadro que tem 0 Traga como personagem. Ele ama livros e
aparece sugerindo dicas para as criancas. O boneco do Traca e o cenario em que ele
aparece sdo modificados entre as temporadas. Ele passa de uma espécie de robd para um
senhor de terno e dculos, que vive em uma livraria.

O boneco do personagem Charada também é completamente modificado. Ele

deixa de ser um palhago com chifres e mascara, para ser um palhaco pequenino e
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levado. Ha no comportamento e na aparéncia do “novo Charada” uma clara referéncia
ao porteiro, personagem do Castelo R&-Tim-Bum.

O quadro “Mil e uma Coisas” mostra videos de contetdo diverso. Trata-se de
uma sequéncia de imagens sobre um assunto, sem apresentagdo ou narracdo. No
episddio do dia 19/10/2010 que tratou do assunto esgoto, “Mil ¢ Uma Coisas” mostrou
imagens de um local de tratamento de agua.

“As Sombras S30” mostra sombras que formam imagens e “Risque e Rabisque”
traz sempre um artista pintando ou desenhando algo. Nas duas primeiras temporadas, ha
também um quadro com clipes musicais, chamado “Parada de Sucesso”.

Observa-se, no inicio de Dango Balango, que os quadros eram o principal
atrativo do programa. Sdruvs e Joduca serviam apenas como condutores de um quadro
para outro. O tempo destinado aos dois era curto e seus dialogos superficiais, tanto que
é dificil identificar a tematica dos episodios da primeira temporada. A partir da segunda
temporada, entretanto, 0s personagens ganham fOlego e passam de guias a
protagonistas. Os dialogos deles passam a ser maiores e mais desenvolvidos, além de
NOVOS personagens surgirem na narrativa.

Sdruvs e Joduca sdo considerados personagens planos. Para Foster (apud
MASSAUD, 2004), os personagens sdo planos quando possuem caracteristicas claras,
ndo apresentam ambiguidade, sdo estaveis e facilmente reconhecidos. Os protagonistas
sdo personagens descontraidos e mantém uma forte relacdo de amizade.

O cenério principal da série € um ambiente colorido e psicodélico que traz
algumas espirais decorando a parede. A partir desse cenario, Sdruvs e Joduca conduzem
0s outros quadros do programa.

O figurino dos personagens é também descontraido, e pode mudar de acordo
com a situacdo exibida. O penteado de Joduca e Sdruvs segue a logica da personalidade
e do figurino dos personagens. Joduca possui o cabelo alto, simulando o estilo black
power, enquanto Sdruvs possui o cabelo espetado.

Os acontecimentos da narrativa na série sdo organizados de maneira linear: ou
seja, na sequéncia em que aconteceram. A evolugdo da estoria ocorre na camada de
tempo-cronologia (PINNA, 2006). Classificado genericamente como infantil, é
compreensivel a escolha pela manutencéo desse tipo de narrativa, para que ndo haja o
risco de incompreenséo do publico de menor idade.

A vinheta de abertura do programa, por sua vez, apesar de ndo trazer o0s

personagens principais, possui associagdo visual e simbolica de acordo com a ideia do
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programa, utilizando-se de imagens soltas que dialogam com a proposta irreverente da
série. A musica de abertura é engracada, facil de cantar e fixa na memdria de quem

escuta.

Representacdes de individuos e/ou grupos

O elemento diversidade estd muito presente em Dango Balango. Além dos
quadros, durante o programa, meninos e meninas de todos os tipos aparecem dando
opinido sobre a tematica do episodio. Entre os bonecos também héa diversidade. Com
relacdo ao aspecto etnia, hd predominancia de pessoas de cor branca. Apesar de Joduca
ser negro, Sdruvs e Druzila sdo brancos.

Druzila ¢ a mulher do grupo. Ela aparece apenas na terceira temporada e vem
equilibrar um pouco a representacdo de géneros, que, apesar disso, continua sendo
predominantemente masculina. Ela é madura e inteligente. Os meninos gostam muito
dela e valorizam a sua opinido. Druzila ndo segue o padrdo de beleza feminino
geralmente encontrado na midia — ela usa 6culos, € meio gordinha e tem a lingua um
pouco presa — mas nao € por isso que deixa de despertar interesse nos rapazes.

Pepeu € todo feito de sucata e também é amigo da turma do Dango. A presenca
de um personagem diferente como Pepeu, estimula o respeito a diversidade, conforme
episodio exibido em 23/10/2010. Nele, Joduca repreende Sdruvs por chamar Pepeu de
“cabeca de peneira”, pois o boneco ja havia demonstrado nao gostar do apelido. Sdruvs
entende o lado de Pepeu e passa a ter mais atencdo as brincadeiras para ndo magoar o
amigo.

Com relacdo a presenca de pessoas de diferentes idades, podemos dizer que ha
predominancia de criancas. Nos quadros ha presenca de adultos, mas ndo ha interacao
entre eles e as criancas participantes do restante do programa. Adultos aparecem em
“Historias Arrepiantes” e “Troca de Truques”. O Ultimo, tem como magico um senhor

idoso.

Promocéao do desenvolvimento integral

O programa Dango Balango, além de entretenimento e diversdo, valoriza o
conhecimento, trazendo em seus episddios, elementos historicos e culturais importantes
para a formacéo da crianca.

Nos episddios exibidos no dia 18/10/2010 e 19/10/2010, por exemplo, Sdruvs,

Joduca e Pepeu realizam uma viagem pelo rio Sdo Francisco. No decorrer do episédio,
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diversas informagdes sobre a histdria do Velho Chico vao sendo contadas pelos amigos.
Eles falam sobre a importancia do rio no periodo colonial do Brasil, sobre os
bandeirantes, sobre as comunidades ribeirinhas e sobre a hidrelétrica de Furnas.

O episddio exibido no dia 22/10/2010 trouxe um aspecto ndo muito abordado
pelo programa, que sdo o0s cuidados com 0 corpo e as estratégias para se ter uma vida
saudavel. Joduca e Sdruvs encontram dois buracos misteriosos e pulam para saber o que
h& dentro deles. Eles passeiam por locais esquisitos, até que percebem que estdo dentro
de um corpo humano, vendo de perto os problemas que alguns habitos, como fumar e
comer muita gordura, podem causar.

A amizade entre os dois bonecos também ¢é valorizada nesse episddio. Joduca é
0 primeiro a entrar no buraco. Depois de um tempo, Sdruvs ndo consegue mais ouvi-lo e
fica muito apreensivo, chorando de preocupacdo. Ele resolve pular e procurar Joduca,
mesmo estando com medo do que o espera. Este tipo de abordagem também constitui
um elemento importante no aprendizado da crianga a lidar com os proprios medos e
insegurancas.

A relacdo de companheirismo e a sinceridade existente entre Sdruvs e Joduca
aparecem em varios episodios. A abordagem dada no episodio exibido em 28/01/2010
merece destaque. Os dois bonecos, separadamente, chegam a conclusdo de que estdo
enjoados um do outro e resolvem tirar férias. Eles ligam para vérias agéncias de viagem
e, sem querer, acabam indo para o0 mesmo lugar. Ao se encontrarem, eles discutem
sobre quem nédo esta dando espaco para o outro. Sdruvs diz que Joduca ndo larga dele, e
Joduca diz que quem faz isso é Sdruvs. Entretanto, como estdo na mesma viagem, 0s
dois resolvem se divertir e brincar juntos, solucionando de modo inteligente e pacifico
os seus conflitos, sem negar os proprios sentimentos.

Essa franqueza também estd presente no didlogo com o publico. No episodio
exibido em 19/10/2010, por exemplo, Sdruvs comeca a filosofar sobre o destino dos
cocOs depois da descarga. Joduca o repreende por estar falando a palavra “cocd”
abertamente, mas Sdruvs explica que ndo vai usar outra palavra, ja que “cocO” ¢
exatamente o que ele quer dizer. Assim, o programa leva a crianca a sério, conectando-
se a ela sem infantiliz&-la. Como ressalta Tereza Otondo, em TV CULTURA: la
diferencia que importa, “os programas infantis ndo precisam ser bobos e pobres, mas

sim inteligentes, bonitos e estimulantes™ (2005, p. 243).
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Diversidade cultural

Varios quadros de Dango Balango promovem a cultura brasileira. “Dica
Literaria” apresenta¢do obras da literatura nacional; “Parada de Sucesso” valoriza a
musica nacional e “Risque e Rabisque” as artes visuais nacionais. As ultimas, também
sdo valorizadas pelo fato de os bonecos utilizados no programa serem confeccionados
pelo Grupo Giramundo.

Aspectos histéricos e mitos e lendas nacionais aparecem constantemente nos
episddios. Por exemplo, no episodio exibido em 08/11/2010, Sdruvs e Joduca estdo
pescando em um rio quando sdo seduzidos pelo canto da Druzilara e mergulham no rio
atras da sereia. A historia baseia-se na lenda da lara. Druzilara seria uma mistura dela
com a personagem Druzila.

O sotague predominante em Dango Balango é o sotague mineiro, tanto nas falas
dos bonecos, como nas das criancas que ddo opinido. No episddio do dia 28/01/2011 ja
citado, em que Sdruvs e Joduca resolvem viajar, diversos sotaques e outros elementos
regionais sdo explorados, através das falas dos agentes de turismo de cada regido, o que
é um elemento a ser destacado diante da pouca diversidade de sotaques presente na
grade da TV Brasil.

Promocéao da linguagem verbal

A promocdo da linguagem verbal é uma marca do Dango Balango, pois
enguanto os personagens conversam, palavras ditas por eles aparecem escritas no ar.
Isso estimula o aprendizado de novas palavras pela crian¢a e/ou 0 conhecimento de seus
mdaltiplos significados.

Os dialogos dos personagens sdo muito criativos, utilizando metaforas e
explorando os diferentes significados que as coisas tém para cada pessoa. Um exemplo
é 0 episodio que tratou do tema fogo, exibido em novembro de 2010. Algumas das falas
dos personagens foram transcritos abaixo:

1) Sdruvs: Nossa, 0 homem da caverna devia morrer de frio no inverno sem

poder se quecer, né.

Joduca: E a comida, entdo? Era crua, né. Como € que eles iam cozinhar um
frango, um peixe ou uma carne sem fogo?

2) Sdruvs: Acho que sO depois da descoberta do fogo, € que o homem pre-
histdrico conseguiu dormir em paz.
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Joduca: Ué! Por qué?

Sdruvs: como é que ele ia ter sossego pra dormir se arriscando a virar jantar
de todos aqueles PREDADORES? Ongas, ledes, dinossauros,
tripanossauros!!!

3) Joduca aparece cozinhando e cantando "o amor é fogo que arde sem se ver, é
ferida que doi e ndo se sente..."

Através dos dialogos, o publico teve acesso a trés diferentes usos da palavra

“fogo”, inclusive, o seu uso metaforico.

Interatividade

N&o ha interatividade direta com o publico no programa, mas esta se manifesta
de diversas outras formas. O quadro “E so brincadeira” incentiva a realizagdo de jogos e
brincadeiras; o quadro “Ares e Lugares” incorpora videos do publico ao roteiro; € o
quadro “Dica Literaria” incentiva a realizagdo de atividades, principalmente a leitura. A
promocdo de questionamentos também é uma importante marca de Dango Balango.

Sdruvs e Joduca refletem o tempo inteiro sobre o mundo ao redor deles.

Inadequacdes

Sdruvs, Joduca e Druzila aparentemente sdo duas criangas, mas a independéncia
deles é enorme. Aparentemente, eles moram sozinhos e desempenham de modo
autbnomo atividades como limpar a casa, cozinhar e viajar sozinhos. Se por um lado
isso influencia o protagonismo das criancas, também pode influenciar praticas
inadequadas. Como a idade dos personagens ndo fica clara, o publico infantil, que esta
na fase da repeticdo, pode interpretar que certas atividades, principalmente cozinhar
com fogo, podem ser feitas sem a ajuda ou supervisdo de um adulto como acontece no

programa, 0 que pode causar acidentes.

Considerac0es gerais

O programa Dango Balango € uma prova de que um programa infantil pode
ensinar sem aborrecer, interagir sem infantilizar, informar sem excluir e inovar sem
perder o fio da meada. Deve-se registrar, entretanto, que a referéncia diz respeito, de
modo mais especial, a terceira temporada do programa, que ja colocou em préatica

sugestdes de aprimoramento para a primeira e a segunda temporadas, como desenvolver
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mais a historia de Sdruvs e Joduca, reavaliar o conteudo de “Historias Arrepiantes” e
modificar os bonecos de alguns personagens.

Apesar disso, como a TV Brasil permanece exibindo as trés temporadas, 0s
problemas identificados nos episodios iniciais permanecem. A exibicdo de temporadas
antigas causa estranhamento — ja que os personagens e a estrutura dos quadros ndo sédo
0s mesmos — e desperdica as melhorias implementadas pela producdo do programa.
Vale questionar até que ponto é vantajoso manter o0 Dango Balango como um programa
diario na grade de programacdo da TV Brasil, j& que para isso, € necessario que
continuem sendo exibidas as temporadas antigas.

Uma sugestdo a producdo do programa é o tema familia. Sdruvs, Joduca e
Druzila quase ndo falam sobre seus pais e moram sozinhos. Também sugere-se a
introducdo de pessoas com deficiéncia na narrativa, 0 que tornaria 0 programa ainda

mais plural.

8.2.8. UM MENINO MUITO MALUQUINHO

A série exibida pela TV Brasil é composta de 26 episddios de 30 minutos e foi
produzida pela ACERP-TVE em 2006 inspirada na obra homénima de Ziraldo. Foi
premiada como Melhor producéo para o publico até 12 anos (The Best program in Early
Education, The Minister of Internal Affairs and Communications Prize) na 33° edicdo
do NHK Japan Prize e melhor programa de televisdo na categoria infantil dado pela
Associacdo Paulista dos Criticos de Arte — APCA e foi finalista do Prémio Emmy
Award em 2007. Tem roteiro de Anna Muyalert e direcdo de Cesar Rodrigues.

O livro O Menino Maluquinho que originou a série, pecas teatrais e filmes,
completou 30 anos em 2010 e até 2006 vendeu mais de dois milhdes e meio de
exemplares.* Tem pégina eletrdnica e uma versdo on line do livro no endereco
http://www.meninomalugquinho.com.br/Online/default.asp.

O programa aborda as aventuras do Menino Maluquinho e amigos nas varias
etapas da sua vida e trata de temas variados e alguns até dificeis de serem discutidos
com as criangas na faixa etaria a qual estd indicado: 7 a 11 anos, como a morte, por
exemplo, tratada no episddio “Mas...para onde foi o peixe?”, exibido no dia 19/10/2010
(reprisado nos dias 13/11/2010, 8/12/2010 e 28/01/2011).

“6 A partir de informac8es da pagina http://www.tvbrasil.org.br/mmm/capa.asp, acesso em 26.04.2011.
4 Disponivel em http://www.gedest.unesc.net/seilacs/meninomaluquinho_gladir.pdf, acesso em 03.05.2011.
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E exibido de segunda a sabado de 9h30 as 10h e aos domingos, de 13h as 13h30.
A pégina eletrbnica da TV Brasil apresenta varios aspectos do programa, inclusive
detalhes da gravacdo em estidio, como o fato de o cenério ser montado com objetos
usados para dar mais verossimilhanca ao ambiente.

A vinheta de abertura é animada e apresenta 0 Menino Maluquinho em varias
fases da vida: 5, 10 e 30 anos, trazendo elementos que fazem parte da composicdo do
cenario e do figurino do programa, como os brinquedos e o pijama de Maluquinho e
também outros objetos que remetem ao mundo infantil. Personagens humanos e
animados (de trago correspondente ao da obra original) aparecem juntos, dialogando
com o livro de Ziraldo®®. E uma vinheta que possui identificacdo com a proposta do
programa.

A série possui cerca de 12 temas musicais compostos por Antbnio Pinto e séo
usados em contextos diversos ao longo da série. Apesar de ndo ser um aspecto forte da
narrativa, a trilha sonora é de grande qualidade e é caracterizada pela temaética do
programa. A cangéo de abertura, “Abertura Maluquinha”, composta por Antonio Pinto e
Céu, é envolvente, facil de cantar e fixa na memoria de quem assiste a série.

Os personagens sdo Menino Maluquinho (aos 5 anos, Felipe Severo, aos 10
anos, Pedro Saback e adulto, Fernando Alves Pinto), Ana, a mde do Menino
Maluquinho (Maria Mariana), Pedro, o pai (Eduardo Galvao), seu Horténcio, o avo
(Antbnio Pedro) , Irene, a empregada (llva Nifio), Bocdo, Junim, Herman e Julieta.

Duas narrativas desenrolam-se paralelamente, mescladas durante o processo de
montagem. Uma determinada situagdo é vivida por Maluquinho em duas fases da vida,
aos 5 e 10 anos, e comentadas pelo Maluguinho de 30, sob a perspectiva adulta. No
episddio “Mas... para onde foi o peixe?”, Maluquinho de cinco anos encara a morte de
seu peixinho de estimacdo, enquanto Maluquinho de 10 anos fica impressionado com a
morte do avd de seu amigo, Herman.

A série, classificada como sendo de ficcdo e imagem real, possui alguns detalhes
em animagdo 2D em certos episodios. No ja citado “Mas... para onde foi o peixe?”, o
av0 de Maluquinho narra uma histéria vivenciada na Floresta Amazbnica, que €

mostrada em animacao na narrativa.

“8 Como o personagem do ator Fernando Alves Pinto, Maluguinho de 30 anos, ndo fazia parte da obra original, seu
desenho foi criado pelo autor especialmente para a série, segundo o site oficial do programa
(http://tvbrasil.org.br/mmm/serie_vinheta.asp).
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Os personagens da série sdo redondos. Como indicado anteriormente, para
Foster, esse tipo de personagem possui uma categorizacdo relativamente elaborada e
ndo definida, devido a sua condicdo de imprevisibilidade (apud MASSAUD, 2004).
Tais aspectos sdo sentidos principalmente em relacdo a Maluquinho, protagonista da
série. Ainda sobre episodio “Mas... para onde foi o peixe?”, Maluquinho de 5 anos
possui um peixinho ao qual é muito apegado. Um dia, o garoto colocou muita comida
no aquario, o que levou o animal @ morte. A mée de Maluquinho ficou preocupada, pois
imaginava que o filho iria ficar muito a abalado com a situacdo, mas o garoto
surpreende ao afirmar: “Tudo bem, mae. Nao fica assim, os peixinhos morrem mesmo.
Vocé nao sabia? Os passaros, os bois, as pessoas... E normal, sabia?”.

A cenografia da série é bastante verossimil. A casa de Maluquinho parece com
uma casa de qualquer familia de classe média. Segundo o site oficial da série*®, todas as
janelas da casa possuem grandes painéis que reproduzem a locacdo onde sdo gravadas
as cenas externas. O campinho e a rua, onde acontecem as brincadeiras, sdo ambientes
nos quais as criangas se identificam. O quarto do Maluquinho de 5 e 10 anos é rico em
cores e detalhes. O menino possui varios brinquedos no cémodo, além de computador,
videogame e painéis de colagem.

O figurino da série é simples, mas rico nos detalhes. Ndo h& exagero, mas
também néo se limita & dupla calca e camisa basica. A série tenta seguir o figurino
proposto pela obra original de Ziraldo. Maluquinho, por exemplo, s6 anda com uma
panela na cabeca; Julieta usa sua blusa vermelha com a ilustracdo de um raio branco; e
Junim utiliza os mesmos 6culos de armagéo grossa.

A forma narrativa da série é caracterizada como linear. No entanto, algumas
vezes pode-se perceber uma sensacdo de ndo-linearidade, devido a mesclagem da
narrativa de quando Maluquinho tinha cinco anos com a narrativa de quando o garoto
tinha 10. O ultimo episédio da série “Eu, eu, eu e o mar”, exibido dia 20/10/2010 (e
reprisado nos dias 14/11/10 e 9/12/2010), é uma excec¢do. Os Maluquinhos de 5, 10 e 30
anos se encontram na praia que frequentavam na infancia, fazendo confundir a nocéo de
tempo cronolégico. O episédio é marcado pelo tempo psicoldgico®® das personagens,

principalmente pelo Maluquinho de 30 anos, que aparece pela primeira vez participando

9 http://tvbrasil.org.br/mmm/serie_adaptacao.asp
% Segundo Pinna (2006), tempo psicolégico é quando a ordem dos acontecimentos ndo segue uma coeréncia
cronoldgica, mas a vontade do narrador. (p. 147)
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diretamente da narrativa. Nos demais episddios analisados, ele aparece somente como
narrador intruso, opinando sobre os Maluguinhos quando crianca.

A série apresenta trés tipos de narradores: intruso, personagem e testemunha. Os
trés tipos podem ser percebidos quando as personagens da trama se intrometem no que
estd acontecendo na narracdo através de um ambiente de estudio como um fundo
padrdo. Este aspecto se torna um grande diferencial da série, fugindo dos padrdes
tradicionais de audiovisual infantil. Os narradores intrusos e a perspectiva de
Maluquinho de 30 anos, promovem o didlogo sobre o que estd sendo debatido no
episddio, considerando o ponto de vista do maluquinho nas diferentes fases da sua vida,
0 que colabora para que a crianga compreenda seus proprios processos de mudanca na
relagdo consigo mesmo e com 0s outros.

As elipses temporais e espaciais sdo identificadas no desenrolar da narrativa,
através do dialogo das personagens, e por meio de uma vinheta sonora, que faz a
marcacdo quando ha o salto da narrativa de cinco anos para a narrativa de 10 anos.

A série Um Menino Muito Maluquinho é provocativa, pois apresenta 0s
pensamentos e atitudes de Maluquinho em trés fases da vida: infancia, pré-adolescéncia
e vida adulta. E envolvente, pois trata as criancas de forma respeitosa e apresenta de
forma equilibrada questbes de formacéo e diversdo. No site da TV Brasil a explicagédo
sobre a série diz que “cada episddio tem um tema diferente que leva o telespectador a se
identificar com o personagem e refletir sobre a realidade e os conflitos das diferentes
idades.” !

A narrativa é divertida e agradavel: consegue fazer rir e emocionar em um
mesmo episédio. A composicdo do figurino, do cenério e das personagens estd em
sintonia com o mundo de experiéncia da crianca, além de leva-las a sério nas tematicas
abordadas. O formato da narrativa, a mesclagem de cenas do Maluquinho de 5 e 10
anos, além da presenca de varios tipos de narradores, € prova de que nao € porque 0
programa é dirigido a criangas que ndo pode ter elementos inovadores.

Nesse sentido é importante considerar essa audiéncia na perspectiva proposta
por Sarmento (2009, p.29): “As criangas ndo recebem apenas uma cultura constituida
que lhes atribui um lugar e papéis sociais, mas operam transformagdes nessa cultura,
seja sob a forma como a interpretam e integram, seja nos efeitos que nela produzem, a

partir das suas proprias praticas”.

5! Disponivel em http://www.tvbrasil.org.br/mmm/, acesso em 26.04.2011
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Pensar a crianga como sujeito € um desafio para um programa televisivo, mas
que a equipe de producao, roteiro e direcdo da série consegue superar. Pode-se dizer que
Um Menino Muito Maluquinho tem caracteristicas centradas no modelo construtivista,
cuja ideia central concentra-se na linha proposta por Piaget da existéncia “de etapas de
desenvolvimento cognitivo e sociomoral que podem ser conduzidas e estimuladas pela
acao dos adultos, sendo que essa conducdo induz a aquisi¢do de competéncias sociais”.

(SARMENTO, 2009, p.29)

Representacdes de individuos e grupos

No que diz respeito as representacGes de individuos e grupos, a série apresenta
presenca de personagens masculinos e femininos, com predominancia de personagens
masculinos, sendo criancas, a maioria, com diversidade de cor da pele, sendo que ha
predominancia de cor branca e ndo ha presenca de personagens com deficiéncia. Nos
episodios analisados predomina a classe social média e preferencialmente as narrativas
ocorrem em casa, ha escola ou no campinho do bairro. Embora haja episédios em que
0S personagens vao a praia, ao clube e ao acampamento, na maioria deles a historia tem

como cenario principal, a casa da familia.

Tematicas

As areas temaéticas abordadas pelos episddios sdo em sua maioria da vida
cotidiana, com destaques para questdes como festas de aniversario, primeiro dia de aula,
relagdo com a familia, atividades escolares etc.

A forma como esses temas sdo tratados, com extremo cuidado, valorizando a
presenca da familia, pai, mde e av0, e dos amigos, faz toda a diferenca. A série,
protagonizada por criancas, faz com que meninos e meninas criem situacdes de
identificacdo, o que para Gotz (2008, p. 243) ¢ “uma das coisas mais importantes da
televisdo é a identificagdo com personagens selecionados. Através da interacdo social,
as criangas compartilnam as perspectivas dos personagens da televisdo e participam de
suas experiéncias”.

Nesse exercicio, as criangas vao se percebendo e percebendo o mundo ao seu
redor, com suas contradi¢Bes e conflitos, questdes muito bem trabalhadas na serie Um

Menino Muito Maluquinho.

138



Promocéao do desenvolvimento integral

Nos episodios analisados, cujas narrativas estdo focadas no cotidiano, como a
ida a escola pela primeira vez, tema do programa exibido no dia 20/10/2010,
14/11/2010 e 12/12/2010, ha a apresentacdo de conteddos que valorizam as habilidades
cognitivas, que valorizam o conhecimento, os cuidados com o corpo e de situacdes que
potencializam o desenvolvimento da habilidade da crianga para lidar consigo mesma e
com os outros, enfrentar seus medos, raivas, insegurancas e que evidenciam que ela,
crianca, € capaz de superar obstaculos, solucionar problemas, valorizando suas
competéncias e talentos.

“O primeiro dia de aula” ¢ apresentado relacionando a ida de Maluquinho a
escola aos 5 anos e aos 10 anos, ha uma harmoniosa sincronia entre os enredos e as
temporalidades. O epis6dio comeca com 0s preparativos para a escola e nas duas
situacOes, aos 5 e aos 10 anos, os personagens tém insdnia de tdo ansiosos que estdo
para irem a escola.

Enquanto a mée prepara o material do Maluquinho de 5 anos, ele questiona se
vai ela vai ficar na escola com ele, se a professora € boazinha etc. Aos 10 anos, a mée
comenta sobre um dos livros da escola, “O Génio do Crime”, que ela tinha gostado
muito de ler na adolescéncia e diz, “Maluquinho, vocé vai devorar esse livro”. Entdo a
imaginacdo do menino é acionada e ele logo pensa numa situagdo em que ele estd num
restaurante e o livro € oferecido a ele como prato principal. Ele volta a realidade depois
gue a mae chama a atencao porque ele estd com o livro na boca.

Cabral et all (2011) defendem a “importancia que a imaginagdo assume para a
constituicdo da identidade da crianca e o papel desta como sujeito produtor de cultura”.
Ao longo dos varios episodios analisados, percebe-se a intencdo em dar o tratamento
adequado a dimensdo da imaginacdo como um elemento constituinte do sujeito crianga.
O Menino Maluquinho nas mais variadas idades exercita a imaginacdo, ora em
atividades com os seus amigos, ora interagindo consigo mesmao.

Uma caracteristica da série € a provocacdo do personagem principal ao
espectador, nas varias fases de sua vida, aos 5, aos 10 e aos 30 anos, ele compartilha
alguns do seus pensamentos mais intimos com a audiéncia, em um exercicio de reflexdo

e catarse.
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Diversidade

A série também aposta na diversidade como algo importante a ser apresentado as
criangas. O Maluquinho tem amigos de variados perfis: gordo, como o Bocéo, de
oculos, como o Junim, descendente de japonés, como o Sugiro, negro, como o Lucio,
assim como meninas, como Julieta e a Carol.

Além da diversidade étnica e de género, o programa explora a diversidade de
tematicas e abordagens de questdes bem interessantes, como no episddio “Eu, eu e o
mar”, apresentado no dia 20/10/2010, 14/11/2010, 09/12/2010 e 29/01/2011, em que os
trés personagens se encontram e interagem numa curiosa conversa sobre o futuro. Nesse
programa o Maluquinho aos 30 anos vai a praia para vender a casa de praia da familia,
que foi espaco de muita diversdo na sua infancia. Ao relembrar dos momentos com a
familia e com os amigos, o enredo rompe com a temporalidade até entdo comum a
estrutura narrativa e de repente, os personagens do Maluquinho na versdo 5, 10 e 30
anos se encontram na praia. O que pode ser considerado uma ousadia em termos de
linguagem audiovisual pode parecer confuso para a audiéncia: como juntar numa
mesma histéria os trés quando eles sdo um s6? Serd que as criancas tiveram 0
entendimento que aquele encontro era da ordem da fantasia e da imaginacdo, tdo

comum ao Maluquinho mesmo ja adulto?

Estimulo e protecdo aos direitos humanos

A série Um Menino Muito Maluquinho apresenta situacfes em que 0S
personagens se relacionam com os demais de forma solidaria, cooperativa, responsavel
e respeitosa, mesmo que em algumas situacdes possa haver divergéncias entre 0s
personagens, como aconteceu no episodio “Mas para onde foi o peixe?”, apresentado no
dia 19/10/2010 e reprisado em novembro, dezembro e janeiro, em que o0 avd do Herman
morre e mesmo 0 Menino Maluquinho, as vezes considerando o Herman um garoto
meio metido, ele e toda a turma tém postura que denota solidariedade com o fato e
mesmo reconhecendo as diferengas ndo deixa de se colocar como amigo, valorizando
também a cultura da paz.

Ou mesmo quando no episodio “Eu sou o melhor” o Maluquinho e seus amigos
se desentendem. Na brincadeira 0 Maluquinho quer sempre ganhar dos outros, até que
devido a um combinado, os meninos véo fazer a tarefa pelo Maluquinho, o pai vé a cena
e interfere. Depois, orientado pelo pai, 0 Maluquinho pede desculpa aos amigos,

admitindo que se excedeu.
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Considerac0es gerais

Um Menino Muito Maluguinho € sem ddvida uma série para todas as idades e
mesmo quem j& estd na fase adulta se encanta com as aventuras e transgressdes do
Maluquinho. Por isso mesmo a série merece ganhar novos episddios para evitar as
repeticdes excessivas como a que se observou nesta analise. Dos 28 episodios
assistidos, 18 foram reprises, ou seja, mais de 50% dos programas exibidos. As
repeticdes em excesso desmotivam a audiéncia e podem provocar a sensagao de que a
série é coisa do passado, visto que nao héa atualizacGes.

Embora a série possua um site com riqueza de elementos de interacdo em
nenhum momento do programa, ou mesmo nos intervalos, a TV Brasil faz qualquer
referéncia a pagina como um espaco onde a crianca também pode interagir e se divertir.

Um dos elementos de destaque de Um Menino Muito Maluquinho é o fato de
que ele é uma crianga travessa, que apronta muito e na escola ndo é um aluno perfeito,
mas € amado pela familia, que chega junto quando é preciso fazer uma intervencao mais
rigorosa sobre a sua postura na escola, por exemplo. E o que acontece no episodio
“Primeiro dia de aula” ja comentado. O Maluquinho simula uma indisposi¢do porque
ndo estava entendendo nada sobre fracdo, mas o pai, apés o jantar, estuda com ele o
assunto.

Dentre 0s episodios analisados, somente no “Eu, eu, eu e o mar” foi identificado
problemas em relacdo a linguagem audiovisual. O episodio apresenta erro de
continuidade na sequéncia em gque a mde de Maluquinho o procura na praia. Durante a
cena, Maluquinho de cinco anos se perde da mde de forma inexplicavel. Em outra
sequéncia, os trés Maluquinhos resolvem surfar juntos na praia: a prancha de bodyboard
de Maluquinho de cinco anos aparece de maneira incompreensivel. No mesmo episodio,
mais um erro de continuidade é percebido: Maluquinho (30 anos) dirige um
Volkswagen Cross Fox, modelo de automovel langado em 2005, enquanto a mae de
Maluquinho (10 anos) dirige um Fiat Palio Weekend, modelo de 2001. O modelo de
carro dirigido por cada um deveria ter diferenca na data de fabrica¢do de, no minimo, 20

anos.
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8.2.9. TV PIA

O programa TV Pia é uma série de imagem real concebido pela jornalista Diléa
Frate® e coproduzido pela TV Brasil. S&0 36 programas destinados a criancas de 6 a 12
anos com duragdo de 26 minutos, os quais sdo exibidos pela emissora aos domingos, as
14:30h. A proposta do programa é inovadora, visto que a crianca figura como
protagonista na sua conducgdo, realizando entrevistas, pesquisando, conduzindo
brincadeiras e jogos etc. A frente do microfone, meninas e meninos de todas as regides
brasileiras mostram o seu cotidiano, suas brincadeiras, gostos, atividades, e manifestam-
se acerca de suas crencas, conhecimentos e pontos de vista. Segundo a péagina do
programa na Internet®®, a atragdo objetiva saber como as criangas “se expressam no
mundo, quando estdo sozinhas ou em grupo”.

A justificativa da emissora para a sua exibicdo destaca seu formato inovador
“pela utilizacdo de ferramentas tecnoldgicas operadas pelas proprias criangas” e o
“potencial para interagir com o telespectador infantil e obter sua fidelizacdo na
programacao” e define como um de seus objetivos o de “tentar romper barreiras
culturais, sociais e econdmicas, procurando cruzar mundos, épocas ¢ classes sociais”,

Um ponto interessante a ser ressaltado em relacdo ao programa € a capacidade
que a iniciativa tem de levar a crianca a sério. O TV Pid mostra a crianga como
produtora de comunicac¢do, como atuante de um mundo do qual ela faz parte. As
criancas tém a liberdade de falar o que querem, e até erros na conducdo de entrevistas,
por exemplo, sdo exibidos, mostrando que um programa conduzido por crian¢as nao
precisa ficar prisioneiro de um roteiro pré-projetado e de uma equipe de direcdo que
regule/controle as acGes do grupo envolvido para que a atracdo seja considerada
“adequada”.

A crianga, como ja salientado, € mostrada como capaz de ter opinido. O quadro
“Fala Pi4” retune criancas de diferentes idades para discutir um determinado tema. O
programa do dia 12/12/2010, por exemplo, reuniu as criangas para falar sobre os dentes.
Cada um contou como arrancava os dentes de leite e revelou as opinies sobre lendas
como “A Fada do Dente”. No programa do dia 24/10/2010, as criancas falaram sobre o

que pensam das regras, como lidam com elas, suas concordancias e discordancias em

52 A referida jornalista dirige o TV Pi& juntamente com Sérgio Sbragia
5% Disponivel em http://tvbrasil.org.br/tvpia/sobre/, acesso em 01/08/2011.
5 EBC. Sinopse dos Programas Infantis em exibicdo na TV Brasil, 2010.
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relacdo as suas necessidade e pertinéncia para a vida em grupo, suas dificuldades em
segui-las e sobre as punicdes que ja sofreram ao desrespeité-las.

A vinheta de abertura € pertinente em relacdo a proposta do programa, que se
inicia sempre com um grafismo que alude a um redemoinho, a0 som de uma musica
alegre e animada. A imagem €é seguida por criangas que ja iniciam um primeiro contato
com outras criangas que participardo do programa, para as quais sempre é feita uma
pergunta, por exemplo, “o que ¢ a palavra pia?”. As respostas certas e erradas se
sucedem, hd um corte e uma nova vinheta aparece. Com fundo verde, a imagem
animada de um microfone vermelho, azul e amarelo (similar ao que aparece no
programa) que se movimenta com flexibilidade, em meio a letras que ndo param de
aparecer, € mostrada ao som de uma musica que finaliza com uma marcacdo forte e da
lugar ao aparecimento da marca TV Pia no centro da tela.

De um modo geral, as mudancas de quadros e/ou de espagos geograficos nos
quais o programa ¢é realizado, ou seja, as elipses sdo indicadas por vinhetas que aludem
sempre ao microfone. Isso acontece, por exemplo, no quadro “Fala-Pid” em que muitos
microfones “falam” ao mesmo tempo, nas indicagdes “atravessando mundos” em que o
microfone tem em sua composicdo um formato de meio globo e desloca-se na tela da
esquerda de quem Vvé, por cima de um mapa, evidenciando a mudanca de espaco e
facilitando a compreenséo infantil.

As musicas inseridas no programa constituem um elemento que colabora
fortemente para a sua dinamicidade, além de representarem escolhas muito pertinentes
em relagcdo as tematicas tratadas. Na cena em que os lobinhos do mar hasteiam a
bandeira brasileira, por exemplo, ouve-se um trecho da Musica “Herdeiros do Futuro”,
cantada pelo compositor da letra Toquinho. A marcha dos marinheiros Cisne Branco, é
inserida também no mesmo programa, quando os lobinhos aprendem sobre um certo
tipo de embarcacdo e brincam com barquinhos de isopor na agua.

Vale destacar, ainda, sobre a questdo musical, que o programa traz referéncias
musicais bastante diversas, tais como o frevo, musica classica, musica pop americana,
entre outros, o que valoriza a proposta do programa no sentido de romper barreiras

culturais.

Representacéo de individuos
Meninas e meninos de diferentes idades dividem o centro das atengbes no

programa. Adultos aparecem de uma forma secundaria, respondendo as indagagdes das
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criancas, assumindo atividades ordinarias como educadores, mas nunca na maior parte
da agéo. Pessoas de maior idade s6 possuem um destaque maior no quadro “Adultos
Hoje, Criangas Ontem”, em que falam da infancia deles e relembram antigas historias
com a ajuda de fotos e videos de arquivos pessoais.

A diversidade étnica esta bem representada no TV Pia. Pretos, brancos, pardos e
indigenas estdo contemplados na atracdo. Tal representacdo € resultado de um dos
principais objetivos do programa, que € o de mostrar diferentes vivéncias infantis, de
distintas regides brasileiras. Da mesma forma, diferentes classes sociais sdo reveladas
ao publico. Conhecemos tanto criangas da classe popular, quanto da classe media.
Inclusive o encontro entre criangas desses diferentes contextos € um dos temas do
Programa no qual criancas do Morro do Vidigal no Rio de Janeiro e do Jardim Botanico
aprendem umas com as outras sobre o0 modo como a vivéncia da infancia e suas
possibilidades de brincar podem ser diferentes, de acordo com a condicdo
socioeconémica de cada um. O programa ressalta as singularidades, com o cuidado para
lidar com o que as une, a condicdo de serem igualmente criancas que gostam de brincar
e fazer amigos.

Um outro aspecto valioso do tratamento conferido a crianca pelo Programa é o
respeito a sua condicdo infantil, deixando a crianga mostrar-se com naturalidade. No
programa, as criancas ndo aparecem maquiadas e/ou formatadas em modelos de
apresentadores shows. Elas aparecem com suas roupas do cotidiano, algumas vezes com
o fardamento da escola, com cabelos despenteados quando brincam etc. Trata-se de um
diferencial importante em relacdo as emissoras comerciais, ao evidenciar que outra
estética € possivel e trazem riqueza e beleza pela espontaneidade que é capaz de

traduzir.

Tematicas/Areas do conhecimento

A maioria dos programas analisados apresenta a vida cotidiana de criancas.
Meninas e meninas mostram 0s amigos, a familia, as brincadeiras e suas atividades
preferidas. Um bom exemplo disso se d& no programa exibido no dia 14/11/2010, em
que conhecemos as criangas da Comunidade do Coque, em Recife, Pernambuco. Elas
mostram como a musica modificou a realidade da comunidade e falam sobre seus
desejos e sonhos. Atrelada a vida cotidiana, verificamos outras areas recorrentes nos

episdédios, como a mdusica, a arte e a cultura.
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Outra area tematica recorrente € a relacionada ao esporte e a saude. O TV Pia
possui um quadro chamado “Brincadeiras”, em que sdo ensinadas a crianga atividades
relacionadas as brincadeiras com bolas e corridas, entre outros. As situaces
apresentadas, neste quadro, tendem a estimular a realizacdo de atividades fisicas que
favorecem o desenvolvimento saudavel do publico infantil, nas suas diversas
dimensdes. Brincadeiras como “O Beijo Elétrico”, “O Reloginho de Goias” (Estétua),
“Futebol”, “Empinar papagaio”(Pipa, Arraia), entre outros sdo alguns exemplos. Este é
um aspecto valioso do programa, visto que ha poucos programas infantis que abordam a
questdo da satde na grade da emissora.

Temas que poderiam ser vistos como pouco atraentes para esse publico, como o
trato do dinheiro, também aparecem, como no programa do dia 14/11/2010, em que
meninos e meninas revelam se preferem comprar ou brincar. Com esta escolha, tem-se o
mote para discutir aspectos importantes do consumismo nos dias de hoje e como ele
afeta o publico infanto-juvenil.

A anélise verificou a ocorréncia das trés areas do conhecimento relacionadas na
ficha de avaliacdo quantitativa. Ciéncia, arte e cultura estdo representadas de uma forma
equilibrada e em grande parte dos episddios.

A éarea de conhecimento cientifico aparece, por exemplo, no programa exibido
no dia 12/12/2010, em que trés meninas visitam o Parque da Ciéncia, na Fundacao
Oswaldo Cruz, no Rio de Janeiro. As trés criangcas conversam sobre temas como a
doenca de Chagas, células e vibracdes das ondas, reforcando ao publico de casa
conhecimentos aprendidos em sala de aula, de modo atraente e descontraido.

A arte também é um dos temas recorrentes da atracdo. O artesanato feito por
criancas aparece na fabricacdo de ecobags, no dia 30/01/2011, o que também revela o
interesse do programa em promover junto a crianga ensinamentos acerca do respeito ao
meio ambiente.

O aspecto cultural pode ser identificado na apresentacdo de diferentes costumes
e sotaques. Por abranger diferentes regides brasileiras, o programa ajuda a crianga a
conhecer diferentes realidades culturais, em que dancas, brincadeiras e atividades
traduzem a diversidade infantil brasileira, que se revela tanto nos sotaques, musicas,
vestuarios, etc., quanto na variedade de edificacOes, vegetagdes e cenarios apresentados,

entre outros elementos.
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Protecéo e promocéao da cultura nacional

Como mencionado anteriormente, uma das principais caracteristicas do TV Pi& é
a promocao de diferentes culturas e realidades brasileiras. Num mesmo episodio, vemos
criancas de diferentes estados comentando as suas vivéncias. Como exemplo, citamos o
programa exibido no dia 24/10/2010, em que criangas escoteiras do Morro Azul, no Rio
de Janeiro, comentam sobre a disciplina e as atividades desenvolvidas pelo grupo. Logo
apos a apresentacdo, somos convidados a conhecer criangas pernambucanas de Recife
que se divertem dancando frevo.

Desse modo, as criangas que assistem ao programa podem aprender com leveza
e encantamento, os principios que norteiam os lobinhos, por exemplo, ouvir 0s mais
velhos, ter olhos e ouvidos atentos e dizer a verdade e a dominar os diferentes nds,
como o “nd da bandeira” e o “nd de escota e a origem curiosa do nome lobinho, o filme
“Mogli”. Em Recife aprendem os passos do frevo (tesoura, saci, pontinha de pé etc.) e
a origem do termo frevo, tanto na capoeira, quanto na nocgdo de ferver, pois segundo o
depoimento de uma menina da escolinha de frevo “ele ferve nas ruas”.

A mistura de experiéncias vividas em diferentes regides apresenta ao publico o
conhecimento de diferentes realidades e o aprendizado de diversos habitos, tradicGes e

modos de fala do povo brasileiro.

Linguagem

Ao priorizar o discurso das criancas, o TV Pia apresenta uma linguagem
espontanea, com vocabulario simples e construgdes coloquiais. E comum, inclusive, que
permanecam na fala das criangas que conduzem as entrevistas, jogos e outras atividades
e as que dela participam as dificuldades que elas tém em pronunciar certas palavras. E o
caso dos episddios em que a repérter tenta varias vezes até conseguir pronunciar a
palavra “mitocondria” e “tripanossoma”.

Os momentos de indecisdo da fala infantil ( “um dos seus diar...caderninhos”™)
e/ou de pequenas confusdes na troca de palavras (“estrevistando”) e, até mesmo,
discordancia em relacdo a algum dado que é anunciado no programa (o resultado em 2°.
ou 3° lugar em um jogo) sdo mantidos no processo de edicdo, o que colabora para
conferir maior autenticidade ao TV Pia. A opgdo por preservar a linguagem mais
simples das criancas tende a aproximar o programa do publico, gerando uma
identificacdo imediata, fora dos padrOes de perfeicdo presentes em muitas produgdes

dirigidas a infancia.
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Interatividade

A interatividade no TV Pi& ocorre, principalmente, através da promocéao de
questionamentos, do estimulo a realizacdo de atividades e de jogos e brincadeiras. Ha
um quadro fixo que mostra um grupo de criangas ensinando alguma brincadeira. Alguns
exemplos nessa linha sdo os “n6s” dos lobinhos, ensinados passo a passo, a brincadeira
do beijo elétrico, ensinada com detalhes, e 0 jogo do relégio de Goiés, entre outros. Os
passos do frevo ou o canto feito sem a voz, s6 com os movimentos do corpo e da boca
sdo algumas das experiéncias nas quais é frequente a constituicdo de uma relacdo mais
direta com o publico.

E comum, nesses casos, que a crianca se apresente diretamente ao plblico em
close antes de explicar a brincadeira e/ou atividade. Vale destacar, ainda, que esta
explicacdo ndo € feita apenas por uma crianca, mas por varias delas, o que confere
maior dinamismo a sua apresentacdo e assegura a oportunidade de mais criangas
participarem ativamente do programa. Ao manifestarem o interesse que tém nestas
atividades, bem como apresentarem informacfes sobre o seu dia-a-dia e sobre a
organizacdo do grupo, entre outros aspectos, tendem a favorecer a identificacdo das
criancas com as situacdes narradas e, com isso, a despertar a curiosidade do publico e

estimular que ele reproduza as brincadeiras.

Inovagdes

Como ressaltado anteriormente, dentro da grade de programacao da TV Brasil e
do conjunto da programacao televisiva brasileira para criancas, o programa diferencia-
se pelo formato que apresenta. Apresentar um programa informativo, de caréater
jornalistico, feito e dirigido ao publico infantil constitui, por si s6, uma inovacdo. O
protagonismo das criancas, que aparecem como condutoras da narrativa, também é um
elemento original a ser destacado. Neste caso, ndo exatamente porque as criangas Sao as
apresentadoras, pois em relacdo a isto jA se tem este tipo de experiéncia na TV
brasileira, mas pela liberdade com a qual as criangas conduzem 0 programa, sem
estarem engessadas no modelo “apresentador infantil”, construido por uma logica
comercial adulta. Além disso, possibilita o contato com um conteddo que esta

completamente ligado ao mundo e a experiéncia da crianca.
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Considerac0es gerais

Por todas as caracteristicas positivas elencadas acima, avaliamos que o programa
TV Pié se destaca em termos de qualidade, ao assegurar, de modo equilibrado, formacéo
e diversdo, favorecendo o acesso a informacdo qualificada e plural, em termos de
conteudo, linguagem, musicalidade, brincadeiras etc. sobre a realidade brasileira, além
de permitir o contato com novas experiéncias sensoriais e estéticas. A justificativa para
a sua insercdo na grade é plenamente satisfatoria, devendo ser ampliada, no sentido de
que producdes audiovisuais de todas as regibes do pais se facam presentes na
programacdo da emissora. A inclusdo da vivéncia da condicdo infantil para pessoas
com algum tipo de deficiéncia também poderia ser valorizada, atendendo de modo
satisfatorio a sua proposta de superacao de barreiras culturais, entre outras.

Por seu carater inovador, quanto ao reconhecimento do direito da crianca a
comunicacdo e a valorizacdo da crianca como quem € capaz de produzir comunicacéo,
a equipe destaca a importancia de que o programa conte com 0 apoio necessario para

ampliar o nimero episodios ja gravados.

Internacionais
8.2.10. A PRINCESA SHERAZADE

A animacdo de origem francesa A Princesa Sherazade é exibida no horéario de
10:30h as sextas-feiras. Com episddios de duracdo média de 26 minutos, a série de
ficg@o ¢ baseada no classico “As mil e uma noites” e equilibra a narrativa e as aventuras
de seus personagens principais com momentos cantados, em que a musica entra em cena
como complemento ao acontecimento. Produzida em 1998, a animacdo é destinada para
criancas de 6 a 10 anos.

Os protagonistas da série sdo a princesa Sherazade e o génio Till, seu
companheiro de aventuras. Ambos sdo caracterizados como personagens planos (Foster
apud MASSAUD, 2004), apresentando caracteristicas claras e sem ambiguidade. Os
dois amigos viajam para locais desconhecidos e vivem aventuras que mesclam
elementos reais e fantasticos.

A cenografia e o figurino retratam a cultura oriental. A princesa veste calcas de

bocas largas e penduricalhos dourados em forma de moeda presos nas roupas. O cenario
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principal mostra o suntuoso palacio onde mora a princesa, que possui tipica arquitetura
oriental, permitindo a crianga o acesso a referenciais de outra cultura.

Os acontecimentos da narrativa na série sdo organizados de maneira linear, isto
€, na mesma sequéncia em que ocorreriam no plano ficticio (PINNA, 2006), atendendo
adequadamente o publico de menor idade ao qual se destina, sem ousar, neste aspecto,
com novas possibilidades para o publico de 10 anos.

As elipses temporais e espaciais, além de serem identificadas no desenrolar da
narrativa através dos dialogos dos personagens, sdo marcadas pelo desaparecimento
gradual da imagem e surgimento de outra (fusdo ou fade).

A vinheta de abertura do programa mostra como a princesa Sherazade e 0 génio
Till, seu amigo, se conheceram. A musica presente na vinheta esta na versao original,
em francés, e menciona 0 nome do programa. A manutencdo da musica em francés é
considerado um aspecto positivo ao permitir e estimular o contato das criancas com

outro idioma.

Representacdo de individuos e/ou grupos

A animacdo A Princesa Sherazade possui como personagem principal uma
mulher jovem, a princesa Sherazade, que é acompanhada pelo génio Till. Além da
representacdo dos géneros feminino e masculino em evidéncia na trama, o programa
apresenta pessoas de diversas idades e classes sociais, uma vez que mesmo morando em
um palécio, a princesa percorre vilas e bairros pobres, além do comércio popular das
cidades que visita.

No que se refere as etnias presentes, ha uma predominancia de pardos, levando-
se em conta a identidade regional da populacdo do Oriente, em que a animacdo €
ambientada, mas existe uma diversidade de etnias com a presenca de brancos e pretos,

além dos ja citados pardos.

Promocéao do desenvolvimento integral

A justificativa de exibicdo dada pela EBC para a animacao francesa explica que
o programa “promove o conhecimento de uma obra cléssica da literatura mundial,
desenvolve a imaginagdo e a criatividade com historias de realismo magico”. Pode-se
dizer que a animacdo permite que o publico entre em contato com uma linguagem e
estética diferenciadas, possibilitando o desenvolvimento da imaginacdo e o

conhecimento, adaptado ao puablico e a proposta da animagdo, de um cléassico da
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literatura mundial. A exibicdo de uma animacéo que traz elementos da cultura oriental,
assim como a lingua francesa nas cangdes que fazem parte dos episddios, reitera o que a
Federal Communications Comision, ainda na década de 70, definiu como contetdo para
programa de TV infantil, como aquele cujos conteddos giram em torno de historia,
ciéncia, artes, literatura, teatro, relagdes humanas, outras culturas e outras linguas (grifo
nosso).

Em uma narrativa repleta de aventuras, os personagens principais da animacéo
se deparam com situacdes em que valores como ética, honestidade, solidariedade,
amizade e responsabilidade séo colocados em evidéncia. Assim, 0 programa apresenta e
valoriza sentimentos e atitudes que contribuem para o desenvolvimento das criangas. No
episodio exibido no dia 12/11/2010 e titulado de “O barbeiro e o tintureiro”, Sherazade
e Till se deparam com dois homens que seguem para uma cidade em busca de melhores
oportunidades. Enquanto o barbeiro valoriza a amizade e a honestidade, o tintureiro
busca se aproveitar do amigo, enganando-o e roubando. Diante de tal situacdo,
Sherazade e Till ajudam o barbeiro, homem de bom coracéo, a perceber as armacdes do
outro e a desmascara-lo, valorizando sua honestidade. Outro exemplo dado pelos
personagens no que se refere a valores a serem promovidos junto as criancas estd no
episodio “A paixdo de Xuxu”, exibido no dia 10/12/2010, em que Xuxu, um rapaz sem
pretensGes no comércio, entrega a Sherazade uma moeda para que ela compre algo para
ele e 0 ajude a vender depois, ganhando dinheiro para a méde. Assim, a princesa tem para
si uma grande responsabilidade e prova sua honestidade, buscando fazer a melhor
escolha para ajudar o rapaz até entdo desconhecido.

Questbes de respeito a0 meio ambiente e preservacdo da fauna com a
condenacdo da caca predatoria também sdo abordados no programa, através do episddio
“Os trés cagadores”, exibido no dia 28/01/2011, em que Sherazade e Till precisam
impedir que cagadores ambiciosos prendam e matem animais raros para a venda.

Assim, mesmo com o objetivo de potencializar a criatividade e a imaginacao das
criangas, o programa traz a tona valores importantes para a formagéo cidada através da
assimilacdo de posturas e situacbes em que a ética e a amizade sdo colocadas em

evidéncia.

Diversidade cultural
A diversidade do programa é claramente percebida no contexto em que se

apresenta: 0 mundo oriental, espaco pouco utilizado em narrativas infantis. Ao explorar
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0s elementos pertencentes a cultura do Oriente, 0 programa enriguece seus episodios e
permite que a crianga perceba um estilo de vestimenta, de arquitetura muito diferente da
apresentada pelos demais programas. Entretanto, ainda esta presente nos programa
elementos que reforcam estere6tipos da cultura oriental.

No episodio “O piolho magico”, exibido no dia 22/10/2010, ha a celebracdo de
um casamento e das festas de comemoragdo, em que existem varios elementos da
cultura (musica, danca) oriental e um pouco de sua historia. Nesse episodio, um rei tem
uma maldicdo, que o faz se transformar em uma besta a cada noite de lua cheia,
relembrando uma histéria comum na literatura mundial e muito utilizada em contos

fantasticos para criangas.

Inovacéo

A inovacdo da animacdo esta em trazer a cultura oriental, através dos costumes,
vestimentas, musicas, arquitetura, etc. Além disso, € importante destacar que a questdo é
levada a efeito com elementos que o publico ja estd habituado a se relacionar, como
personagens jovens, que vivem momentos de aventura, de embate entre posicdes éticas,
resolucdo de conflitos e diversdo.

A presenca constante da musica cantada em um idioma estrangeiro, com legenda
na vinheta de abertura, mas sem legenda quando aparece nos episodios também pode ser
considerada uma inovacdo. Além de ser um recurso inovador, as cangdes em outros
idiomas podem potencializar no publico a curiosidade e a importancia de se entrar em
contato com outros idiomas e com a riqueza cultura que se tem acesso a partir desse

conhecimento.

Considerac0es gerais

Diante da justificativa de exibicdo proposta pela EBC, pode-se dizer que a
animacado de origem francesa A Princesa Sherazade atende a demanda de desenvolver a
criatividade e a imaginacdo das criangas através de episddios com aventuras
provocativas e envolventes, que trazem elementos que estdo de acordo com as
experiéncias das criancas, mesmo que 0S personagens estejam envoltos em uma
atmosfera em que ha a presenca da magia. Entretanto, os recursos técnicos do programa
o0 deixam com aspecto de ser antigo, podendo diminuir o interesse do publico em assisti-
lo, uma vez que uma estética agradavel é um elemento imprescindivel e que ao ser

aliado a conteddo diversificado e promotor da cidadania e do conhecimento permitem
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que o resultado seja um programa de qualidade. Outro ponto a ser abordado é o fato de
todas as traduces serem realizadas com o sotaque do sudeste, 0 que prejudica a

compreensdo da diversidade linguistica existente no pais e no mundo.

8.2.11. AS AVENTURAS DE BILL TAMPINHA E SUA MELHOR AMIGA
CORKY

Bill Tampinha e sua Melhor Amiga Corky possui 52 episodios de 12 minutos
cada, produzidos na Australia e em Cingapura pela Southern Star Production em
associacdo com The Economic Development Board of Singapore, The Australian
Broadcasting Corporation, Five (UK) and Southern Star Circle Pic. A série é formada
por animagéo 2D, 3D e stop motion. Na TV Brasil, o desenho foi exibido, durante o ano
de 2010, as segundas-feiras, de 10h as 11h. Atualmente, o desenho ndo se encontra mais
na grade da emissora. A justificativa de exibicdo dada pela EBC ao programa salienta
que os “episddios exploram a linguagem oral e escrita, a matematica, a criatividade e as

artes visuais”>®

, sendo indicada para criancas de 2 a 6 anos de idade, em periodo pré-
escolar.

Os personagens principais, Bill Tampinha e a égua Corky, séo feitos de material
reciclado e desbravam o mundo ao redor deles. O cenéario também ¢é feito de sucata,
sendo montado durante a acdo, de modo que tudo é construido aos poucos mediante a
tecnologia stop motion. Por exemplo: no episédio “Caos na Lua”, exibido em
18/10/2010, Bill e Corky fazem uma viagem espacial num foguete feito a partir de uma
garrafa de plastico vazia. Primeiro, aparece a garrafa branca, que depois ganha uma
coloragéo laranja e uma ponta formada pela tampa de um tubo de cola. A composigéo
dos objetos da origem ao foguete que a dupla usara para ir até a Lua, representada por
uma bola de ténis.

Dessa forma, o cenario ndo chega pronto a visdo de quem assiste a animacao,
mas e formado aos poucos. Somos convidados a montar a cena como quem arma um
quebra-cabeca. Tal caracteristica atende aos principios de qualidade sugeridos por
Ramos e Torres, que afirmam que “Qualquer filme que resulte inteligivel e interessante
para as crian¢as, € um bom filme infantil. Um filme para criancas h& de orientar-se
primordialmente nos interesses e nas necessidades desta classe de expectadores”

(RAMOS E TORRES, 2008, p. 202).

% Disponivel em <http://tvbrasil.org.br/#programas>, acesso em 22/05/2011.
% EBC. Sinopse dos programas infantis em exibigdo na TV Brasil, 2010.

152


http://tvbrasil.org.br/#programas

A maneira como o desenho é configurado atende a uma das exigéncias previstas
por Berry no tocante a programas voltados as necessidades infantis, no qual é salientado
que “As criangas também precisam de uma programagdo que esStimule a sua
imagina¢do” (BERRY apud PEREIRA, 2009, p. 26).

A estrutura do roteiro, bem como a maneira como os didlogos sdo dispostos,
apresentam linearidade e coeréncia com as ligdes repassadas, dentre elas a importancia
da solidariedade e o respeito ao préximo, por exemplo, promovidas em todos os
episddios analisados. O publico entende com facilidade o que o desenho quer mostrar,
de modo que ndo ha dificuldade, também, em reconhecer os conflitos das situacdes
apresentadas.

No momento em que 0s cenarios sdo montados, Bill e Corky costumam
conversar sobre o que esta em formacao, de modo que fica facil para a crianca entender
0 que esta sendo construido diante dos olhos dela. Isso também auxilia no aprendizado
de novas palavras pela crianga, como podemos verificar no episodio “Bill Vai as
Compras”, exibido em 08/11/2010, em que a dupla de protagonistas vai ao shopping
comprar um novo chapéu para Bill. O publico vé uma escada rolante sendo montada, a
medida que Corky esclarece para Bill o que é e qual a funcionalidade do objeto.

A série se utiliza de recursos sonoros durante toda a narrativa, aparecendo tanto
na montagem dos cendrios quanto na movimentacao dos personagens, promovendo uma
relacdo entre os sentidos visdo e audi¢do. Os efeitos sonoros também sdo recorrentes na
musica de fundo, que esta presente do inicio ao fim do desenho e pode anunciar uma
reviravolta no enredo. Ao todo, podemos concluir que as sonoridades utilizadas dao
suporte a acdo, estando diretamente ligadas a estrutura da narrativa.

Os cenarios sao montados a partir da juncdo de botdes, tampas de plastico e
outros objetos. Os “barulhos” dessa montagem se tornam repetitivos e velozes,
desaparecendo quando o cenério fica pronto, deixando apenas a musica de fundo a dar o
tom sonoro a acdo. A série possui cortes, movimentos de camera e mudanca de
enguadramentos numa velocidade confortavel para o pablico acompanhar a narrativa.

Os personagens da série sdo caracterizados como planos, tal como definido por
Foster (apud MASSAUD, 2004). Bill e Corky tém atitudes plenamente previsiveis.
Sempre procuram ajudar um ao outro e aos seus amigos, como Dona Apito, que sempre
precisa de auxilio para defender suas ovelhas do Grande Selvagem Peludo. Percebe-se
também que 0s personagens sdo verossimeis em relacdo ao ambiente fantastico da

trama. Sempre que Bill e Corky necessitam de algum objeto, este se forma
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instantaneamente. Os personagens agem de forma natural ao fato, pois € comum ao
plano fantastico em que vivem.

O cenério é bastante colorido e rico em detalhes. Alguns sdo formados em
animacdo 3D, outros pela técnica stop motion, a partir de material reciclado, como
garrafas e embalagens. A sucata que se transforma em parte da narrativa € o grande
diferencial da série, que tem a intencdo de mostrar claramente para o publico que o
cenario esta sendo composto de materiais que poderiam estar na lixeira, mas que estéo
sendo criativamente reaproveitados.

As personagens, apesar de serem formadas por animagdo 3D, “fingem” ser
constituidas de sucata. A personagem Corky possui o tronco formado por uma lata de
aluminio e o pescoco constituido a partir de uma mola.

Os acontecimentos da narrativa da série sdo organizados de maneira linear: ou
seja, na sequéncia em que aconteceram. A evolucdo da estdria ocorre na camada de
tempo-cronologia, nos termos de PINNA (2006). A opgdo é adequada, considerando o
publico ao qual esta destinado (02-06 anos).

Durante narrativa identificam-se narradores personagem e testemunha. No
comeco de cada episodio, ha um didlogo inicial em que Bill e Corky apresentam o nome
e 0 que vai haver no episédio do dia. Durante a introducao, percebem-se os dois tipos de
narradores. No episddio exibido no dia 29/01/11, tem-se o di&logo:

Corky — “Aonde vamos hoje, Bill?”

Bill — “Vamos a fazenda da Dona Apito, Corky.”

Corky — “E vamos ter uma aventura 14?”

Bill — “E claro. Vai se chamar ‘O génio confuso’.”

Ambos sdo considerados narradores personagens, pois estdo narrando ao
espectador sobre o episédio. No caso de Bill, pode-se considerar também como um
narrador testemunha, porque ele parece ja ter vivenciado as aventuras do episédio. A
apresentacdo de diversos tipos de narradores em uma mesma narrativa, como tratado
anteriormente, tende a enriquecer o repertorio infantil sobre as diferentes formas de
contar uma historia, estimulando a sua capacidade associativa.

As elipses temporais e espaciais sdo identificadas pelo narrador durante o
desenrolar da narrativa, através do didlogo das personagens. A série ndo faz uso, por
exemplo, de intervencdes tipograficas ou de vinhetas padrbes, deixando somente a

cargo do espectador a interpretacdo sobre a mudanca de tempo e espaco.
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A vinheta de abertura do programa apresenta a construcdo da casa de Bill e
Corky a partir de sucata, bem como formacdo dos proprios personagens. A musica de
abertura é bastante tranquila e lenta, como se fosse uma cancéo de ninar, e também traz
0 nome da série, em um ritmo que se adequa também ao perfil do publico ao qual se

dirige.

Representacdo de individuos e/ou grupos

A animacéo apresenta diversidade de género na formacao dos protagonistas. Bill
faz dupla com Corky, uma égua que possui importancia na narrativa e sempre tem
Otimas ideias, fato comprovado pelo borddo reproduzido por Bill ao final de cada
episodio: “quando vocé estd certa, Corky, vocé estd certa”. Os personagens que
contracenam com os dois sdo variados, podendo ser humanos ou animais, de ambos os
SeX0s.

Em relacdo a etnia, podemos dizer que esse aspecto ndo se aplica, mas se
apresenta de uma forma diferente. A cor da pele dos personagens é diferente da qual
estamos acostumados no mundo real, onde convivemos com pessoas brancas, amarelas,
pretas, pardas e indigenas®’. Bill, por exemplo, possui bracos e pernas pretos, cabeca
amarela e tronco azul. J& Dona Apito possui cor roxa. Essas diferencas de cor
apresentadas, apesar de ndo existirem de fato, podem ser analisadas como uma
estratégia do programa em mostrar uma diversidade étnica, onde diferentes pessoas
possuem distintas tonalidades de pele.

Nos episodios analisados também percebemos a presenca de adultos e criancas,
mas notamos a auséncia de pessoas com deficiéncia, aspecto que poderia ser incluido,

numa tentativa de aumentar o leque de abrangéncia social do desenho.

Tematicas

O programa apresenta 0 que seria a vida cotidiana dos protagonistas, com
situagdes rotineiras, como ir as compras ou plantar frutas no quintal. Entre os temas
abordados, verificamos a apresentagdo de principios essenciais para o desenvolvimento
da crianga, como a solidariedade, a amizade, o trabalho em conjunto e o respeito. Na

maioria dos episddios também podemos encontrar situagdes de aventura, onde 0s

% Classificagdo de “cor da pele” utilizada pelo IBGE (2010).
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personagens passam por situacGes de risco onde as habilidades motoras deles sdo
colocadas em prética.

Como exemplo, citamos o episddio “O Grande Selvagem Peludo”, exibido no
dia 18/10/2010, em que o0 personagem que da nome ao episodio - uma ovelha muito
levada que toma atitudes que prejudicam os demais — abre a cerca e solta o rebanho da
fazendeira Dona Apito, amiga dos protagonistas que recorrentemente aparece nos
episodios. A busca pelo rebanho torna-se uma grande aventura, em que Bill e Corky
passam por diferentes situacdes de superacdo para tentar reunir as ovelhas novamente.

Dentre as areas do conhecimento abordadas, a que mais se manifesta nos
episodios analisados € a cultural, percebida na relagdo amistosa entre os protagonistas, 0
que pode ser considerado um exemplo de parceria, visto que os dois estdo sempre juntos
na prestacdo de favores aos demais e na realizacdo de atividades, como ir ao shopping
ou recolher o lixo, por exemplo. A area do conhecimento cultural também é explorada
pelo desenho na relacéo de Bill e Corky com os demais. Os diversos personagens que
aparecem nos episodios constituem uma rede de relages com os protagonistas, de
modo que a acdo ndo fica concentrada somente na dupla, mas também toma forma a

partir da participacdo de diferentes individuos.

Promocéo do desenvolvimento integral

A apresentacdo de conteddos que valorizam as habilidades cognitivas da crianca
€ uma das principais caracteristicas do desenho. Isso se da, principalmente, pelo ja
citado fator de que o cenario ndo chega pronto a visdo de quem assiste, mas adquire
formas e cores no decorrer da a¢do, mexendo com a imaginacao do publico do comeco
ao fim da atracdo. Concordamos que o desenho faz parte do grupo de programas que
Lasagni e Richeri tratam como sendo aqueles que “requerem do espectador uma
participa¢do mais atenta” (LASAGNI & RICHERI, 2006, p.24).

Hé& dois pontos que merecem ser salientados. O primeiro deles é a apresentacdo
de situagbes que potencializam o aprendizado de habilidades socio-afetivas
favorecedoras da convivéncia social. Em todos os episodios analisados, Bill e Corky
realizam atividades que tém como pano de fundo a ajuda ao préximo, salientando, para
a crianca, a importancia de posturas solidarias. Podemos identificar o estimulo a
formacéo cidadd, por exemplo, no momento em que Bill e Corky ajudam o personagem
Damo a chegar ao seu planeta de origem, fato que ocorre no episodio ja citado “Caos na

2

Lua”.
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O segundo e o fato de o desenho explorar a apresentacdo de situacdes que
evidenciam para a crianga que ela é capaz de superar dificuldades e lidar com o
imprevisto. A cada episodio, Bill e Corky tém de resolver um problema, seja dos
amigos, seja deles mesmos. H4, em cada histéria, uma espécie de “meta” que os
protagonistas tentam cumprir a qualquer custo, utilizando estratégias inteligentes e
criativas.

Como exemplo, citamos o episédio “O Dia da Boa Acgdo”, exibido em
06/12/2010, onde Bill e Corky criam uma maquina para recolher todo o lixo da cidade.
Por distracdo, os dois acabam sujando a cidade ainda mais. Revoltados, os cidaddos
reclamam da atitude dos protagonistas. Prontamente, Bill e Corky revertem a situacao,
voltando aos locais por onde passaram e deixando a cidade limpa, numa clara referéncia
a importancia da responsabilidade na conducdo de tarefas.

A apresentacdo de comportamentos cooperativos é uma marca forte do desenho.
N&o somente pela ajuda que os protagonistas dao aos amigos que necessitam de auxilio,
mas também pelo fato de os dois estarem sempre trabalhando juntos, em dupla.

Isso fica muito claro no episédio “As Confusdes do Grande Selvagem Peludo”,
exibido no dia 06/12/2010. Nele, Dona Apito pede que 0s protagonistas tosem as
ovelhas dela, que estdo com calor por causa do excesso de |&. Prontamente, Bill e Corky
atendem ao pedido da fazendeira, que, em troca, Ihes promete uma jarra de refresco de
cereja. Enquanto um segura a ovelha, o outro tosa o animal. A divisdo de tarefas
representa, aqui, a necessidade de a crianca reconhecer que determinadas funcbes
podem ser melhor desempenhadas quando feitas em conjunto, e ndo individualmente.

Além disso, 0s protagonistas apresentam atitudes que valorizam o respeito e a
honestidade para com os demais. Além de terem educacdo com todos, Bill e Corky
valorizam a resolucdo pacifica de conflitos, o que fica muito evidente na relacdo da
dupla com o Grande Selvagem Peludo. A ovelha, que sempre tenta prejudicar o trabalho
dos protagonistas, ndo é vista por Bill e Corky com maldade. Pelo contrario, os
protagonistas até chegam a ajuda-la no ultimo episddio citado. Na historia, 0 Grande
Selvagem esta com muito calor. Ao ver o problema da ovelha, Bill e Corky ajudam o

animal tosando a sua |a.

Originalidade
As tematicas dos episddios analisados tratam de questdes comuns - mas que Sao

importantes em desenhos que objetivam promover o desenvolvimento infantil - como a
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preservacdo do meio ambiente e a ajuda ao proximo. O enfoque, ao contrario, mostra-se
bastante inovador, ndo exatamente pela forma como o tema central é abordado, mas
como a temaética se oferece visualmente. A estética apresentada pelo desenho é um
diferencial ante as outras animacGes. Aqui, podemos enxergar dois tipos de inovacao:
no formato (é incomum um desenho formado por sucatas, 0 mais corriqueiro é
encontrarmos desenhos “perfeitos” nas formas de seus personagens e cenarios) € na
linguagem (pelo fato de o desenho ndo chegar “pronto”, mas, ao contrrio, ser
“construido” aos poucos).

Outra inovagdo que percebemos no formato € o fato de que a a¢do ndo termina,
necessariamente, no final do episddio. Em “O Grande Selvagem Peludo”, a narrativa
ndo é concluida, de modo que o episoédio se encerra sem o desfecho sugerido pelas
circunstancias dos acontecimentos. A impressao que fica € que a acdo serd concluida

num préximo episodio.

Interatividade

Na maioria das vezes, a interatividade aparece sob a forma do estimulo a
realizacdo de atividades. Bill e Corky estdo em constante movimentacdo, tendo de
percorrer distancias e estar em diferentes lugares para solucionar os problemas que
aparecem na narrativa. Como exemplo, citamos o episodio “A Poderosa Melancia”,
exibido em 08/11/10, em que Bill e Corky chegam a ir ao fundo do mar para resgatar
uma melancia furtada do quintal da dupla.

A promocdao de questionamentos também marca presenga quando percebemos a
doacdo de Bill e Corky a causa dos demais, comportamento verificado em todos os
episddios analisados. A interatividade também aparece de uma forma mais clara no
inicio da acdo, em que a voz de Bill, sem a sua imagem, fala ao publico o nome do

episodio que sera exibido.

Considerac0es gerais

O desenho possui objetivos muito claros. Mensagens de solidariedade, amizade,
respeito e cooperacdo estdo presentes em todos os episodios analisados, promovendo
questionamentos necessarios a faixa etaria que o desenho se destina (criancas de 2 a 6
anos de idade). Nos episodios analisados, percebemos, também, a representacdo de

diferentes grupos sociais, de distintas faixas etarias.
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Um dos maiores trunfos da animagéo € a sua linguagem audiovisual. Primeiro
pelo material utilizado: sucatas que dao forma aos cenarios e personagens. Segundo pela
maneira como 0s cenarios e objetos sdo apresentados: eles ndo aparecem prontos, mas
sdo montados no decorrer da acdo, ganhando formas no momento em que Sdo postos a
cena.

A unido de uma estética inovadora as mensagens de cooperacéao e solidariedade
fazem do desenho uma boa op¢do de programa educativo, no sentindo de repassar
importantes valores de uma forma inovadora e divertida, capaz de prender a atencao da

crianca com facilidade e tratando-a com seriedade.

8.2.12. BARNEY E SEUS AMIGOS

O programa Barney e seus Amigos € uma producdo de origem norte-americana
datada de 1998, com direcdo de Steve Feldman. Na TV Brasil, a atracdo foi exibida aos
sébados, das 08:30 as 09h, sendo indicado para criancas de 2 a 4 anos de idade.
Atualmente, o programa néo integra a grade da emissora®®. Segundo a justificativa para
exibicdo da EBC, “a série aborda cinco areas essenciais do desenvolvimento: amor e
emoc0Oes, habilidades individuais e sociais, criatividade e imagina¢do, movimento e
primeiros aprendizados” >

O personagem principal do desenho é Barney, um dinossauro de pellcia que
ganha vida e aumenta de tamanho, passando a se divertir com um grupo de criangas em
um ambiente escolar. Aqui ja podemos perceber como a fantasia se manifesta na
narrativa. O dinossauro de pelGcia toma para si formas humanas e chega a interagir com
0 grupo através da fala, das musicas e das licGes repassadas no decorrer das atividades,
como a importancia do respeito ao proximo e do trabalho em grupo.

O fantéstico também se manifesta em acontecimentos distantes da realidade com
a qual estamos acostumados, como no episodio “Cores por toda a parte”, exibido no dia
11/12/10, em que as criangas, a cada vez que metem a mdo no chapéu do Barney,
retiram de dentro da peca de roupa diferentes objetos. No episodio, que analisa as
diferentes cores, 0s personagens tém a coloracdo das suas roupas trocadas num passe de

magica. Num momento, todos utilizam blusas amarelas. De repente, o vermelho toma o

%8 Disponivel em <http://tvbrasil.org.br/#programas>, acesso em 26/05/2011.
% EBC. Sinopse dos programas infantis em exibic&o na TV Brasil, 2010.

159


http://tvbrasil.org.br/#programas

lugar da cor original, fazendo com que os integrantes do grupo relembrem objetos desta
cor.

O roteiro do programa € bem desenvolvido, apresentando coeréncia na ordem
dos acontecimentos sem perder o ritmo, sem deixar de ser envolvente. A narrativa
consegue repassar importantes ensinamentos, tais como a importancia da solidariedade,
do respeito ao proximo e das atividades feitas em conjunto, sem ser monétona. De
forma leve, o roteiro ndo se utiliza de um discurso imperativo para tratar esses
ensinamentos. Antes disso, tais tematicas sdo suscitadas de forma divertida, através da
masica e de atividades manuais e motoras.

A todo o momento, as criangas sd@o convidadas a brincar, dangar e cantar, ou
seja, a crianca é convidada a estar em movimento e a aprender licGes de sociabilidade e
conhecimento, como no episodio “Livros sao divertidos”, exibido em 23/10/10, em que
0 publico aprende a importancia de sermos diferentes um dos outros e como a leitura
ajuda na descoberta de informacdes. Tal caracteristica responde positivamente ao
primeiro ponto d’A Carta da Televisdo para Criancas, onde consta que meninos e
meninas devem ter acesso a programas que, ‘“juntamente com o entretenimento, devem
permitir que desenvolvam as suas capacidades fisicas, mentais e sociais”. (A Carta da
Televis&o para Criancas, 1995, apud Pereira, Pinto e Pereira, 2009).

Os personagens da série (Barney, BJ, Baby Bop, Riff e criancas) sao
caracterizados como planos, nos termos de Foster (apud MASSAUD, 2004). As
criancas apresentam verossimilhanca em relacdo ao contexto escolar onde estdo
inseridas: pertencem a mesma faixa etaria uma das outras e discutem temas préprios da
escola. A série também traz a interacdo de personagens humanos e bonecos
manipulados de forma bem conduzida, de maneira igualmente verossimilhante, sem cair
em artificialidade. Barney leva o toque fantastico ao ambiente comum da escola.

A composicdo da cenografia é pertinente, pois retrata uma escola americana
comum, aspecto percebido pelos varios ambientes do programa: biblioteca, cozinha,
patio, casa da arvore e outros. O cenario é amplo, possibilitando os varios momentos de
masica e danga.

Neste pais, os alunos ndo utilizam uniformes. O figurino constitui-se,
geralmente, por calca ou bermuda e camisas frouxas, trazendo conforto e mobilidade
para as criancas desenvolverem as atividades do programa, como brincar, pintar, cantar

e dancar. O figurino de Barney, BJ, Baby Bop e Riff séo pertinentes. Os dinossauros séo
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coloridos e cada um, menos Barney, traz um acessorio diferente: BJ usa boné; Baby
Bop usa lago e sapatilha; e Riff usa ténis.

Os acontecimentos da narrativa da série sdo organizados de maneira linear: ou
seja, na sequéncia em que aconteceram. A evolugdo da estdria ocorre na camada de
tempo-cronologia, nos termos de Pinna (2006).

As elipses temporais e espaciais sdo identificadas pelo espectador através do
desaparecimento gradual de uma imagem e o0 surgimento de outra, processo
denominado de fusdo ou fade. Dentre os episddios analisados, o que é exibido no dia
23/10/10 apresenta vinhetas com a tematica de fundo do mar para marcar as elipses que
acontecem durante um dos momentos musicais do programa. No entanto, o fato ndo é
comum, s acontece em episodios isolados. Em todo final de episddio, uma vinheta
marca a entrada do quadro “Barney diz”, no qual o dinossauro faz um resumo do que
houve no programa.

A trilha sonora é um aspecto muito forte na série. Barney e seus amigos cantam
e dancam varias vezes durante 0 mesmo episodio. As cangdes sempre tém ligacdo com
0 assunto que esta sendo abordado durante o programa. Em todo final de episodio,
qguando Barney vai se despedir das criancas da escola, o dinossauro canta a famosa
cancdo “Amo vocé”, que mostra de forma clara o sentimento dele e das criangas.

A vinheta de abertura do programa é divertida e ja traz uma prévia sobre a
estrutura e personagens gque constituem a série. A musica de abertura é facil de cantar e
desperta a curiosidade do espectador sobre o programa, pois esclarece quem é o
personagem principal: “Barney ¢ um dinossauro da nossa imaginag¢ao (...), Barney pode
ser também amigo de vocés”.

Barney e seus Amigos € um programa provocativo, pois sempre traz um tema de
interesse da crianca, como desenho, cores, jogos e outros. E divertido, envolvente e
agradavel porque apresenta musicas, dancas e brincadeiras, sempre com um toque de
fantasia. Esta em sintonia com o mundo de experiéncia da crianca, porque a narrativa se

passa numa escola, lugar onde € presente conflitos e atividades do mundo infantil.

Representacdes de individuos e/ou grupos

As criangas que protagonizam as cenas sdo de varias etnias. Elas séo brancas,
negras e asiaticas, num claro estimulo a diversidade. Nos episodios analisados, a
diversidade de cor é vista de maneira natural, de modo que em nenhum foi encontrado

mencéo a tal diferenca.
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As distingGes entre os membros ndo param por ai. Em diferentes episodios,
meninas e meninos compdem o grupo, de modo que os dois sexos interagem e lidam
com as diferencas de uma maneira natural. No programa, o sexo feminino ndo é
colocado em segundo plano e as meninas realizam as mesmas atividades dos meninos.

Em nenhum dos episodios analisados foi encontrada a presenca de criangas com
deficiéncia. A danca, aspecto importante da narrativa, poderia ser trabalhada de outra
forma, caso existisse um personagem com essa caracteristica. Atualmente, em varios
paises, hd grupos de danca com a presenca de cadeirantes. A existéncia de deficientes
no programa poderia mostrar para criancas nessa situacdo que o problema fisico delas

ndo as impede de realizar determinadas atividades, como a danca, por exemplo.

Tematicas

O programa leva a crianga a sério, pois aborda com consisténcia e leveza
assuntos importantes para o publico ao qual esta destinado, como alimentacao, cuidados
com o corpo, formas geométricas, e outros. Todos os episddios abordam a vida
cotidiana, em que as criangas, juntamente com Barney, exploram atividades rotineiras,
como ler, pintar, cozinhar e estudar. O diferencial é como essa rotina é desenvolvida. O
brincar estd associado ao aprender, de maneira que a dramatizacdo de atividades como
reciclagem, pintura e desenho tornam-se mais divertidas com a musica e os efeitos
sonoros utilizados na acdo. Geralmente, dois temas sdo trabalhados por episodio, de

modo que um € o principal, enquanto o outro é secundario.

Promocéo do desenvolvimento integral

O primeiro ponto deste item que merece destaque é a valorizacdo das
habilidades cognitivas da crianga. Podemos citar, mais uma vez, o episodio “Cores por
Toda a Parte”, em que Barney, juntamente com as criancas do grupo, ensinam o publico
como a mistura de cores diferentes pode dar origem a uma nova cor.

O estimulo a expressdo transparente de sentimentos também esta presente na
narrativa. Como exemplo, citamos o episddio exibido no dia 13/11/2010, cujo nome é
desconhecido, visto que a gravacdo feita pela EBC cortou o inicio, no exato momento
em que ¢ falado o nome do episddio. Nele, as criancas cantam uma mdusica onde cada
uma delas fala de diferentes sentimentos. Uma diz que ¢ feliz, outra, fala que se

entristece. Uma delas chega a dizer que fica bastante brava quando é contrariada, sem
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nenhuma reposta negativa ao que foi dito, deixando claro que é comum que as criangas
sintam sentimentos diversos, até mesmo alguns que sao vistos com maus olhos.

A valorizacdo das habilidades manuais e motoras esta presente do comeco ao
fim. O grupo estd sempre em movimento, realizando atividades como pintura e
reciclagem, por exemplo. A cada atividade realizada, os amigos cantam e dan¢cam uma
masica relacionada a experiéncia, de modo que a letra da cancdo faz uma clara
referéncia aos ensinamentos que estdo sendo aprendidos pela turma.

Um bom exemplo disso se da no momento em que 0 grupo, no ja citado episodio
“Livros sdo divertidos”, fabrica uma réplica de oceano a partir de uma caixa de papelao
e pedacos de cartolina colorida. Realizada a experiéncia, 0s amigos se unem para cantar

e dancar uma musica em que imaginam como seria a vida num oceano.

Interatividade

A interatividade estd presente de diferentes formas, desde a promocdo de
questionamentos até a realizacdo de atividades, que é a mais marcante. Como ja foi dito,
0 grupo esta sempre em movimento, realizando a¢fes em conjunto.

Um bom exemplo da interatividade na realizacéo de atividades se da no episodio
“Livros sdo divertidos”, em que percebemos o incentivo a leitura, tematica do episddio
analisado. O ato de ler é o que permeia todas as atividades realizadas pelo grupo, de
modo que o habito € transmitido como uma atividade cuja necessidade ndo é um
problema, mas uma diversdo. Dessa forma, o programa ‘“refor¢a conhecimentos
apreendidos na educagdo formal e produz experiéncias” (Magalhaes, 2007, p. 50), de
maneira que o publico é convidado a vivenciar a importancia da leitura no seu dia-a-dia.

No episddio exibido no dia 13/11/2010, a interatividade na promocdo de
questionamentos esta apresentada de uma forma interessante. Nele, um dos dinossauros
do grupo, BJ, sente fortes dores de barriga por causa do excesso de panquecas ingeridas.
Ao final, todos chegam a conclusdo de que ndo se deve comer demais para ndo passar
mal.

Em todos os episodios ha interatividade também no final, quando Barney fala
diretamente com o publico, olhando para a camera. Nesse momento, o boneco faz um
resumo do episodio e se despede deixando uma mensagem afetuosa: “lembrem-se: eu
amo vocés”. Aqui aparece outra caracteristica forte do programa: a afetividade. Em
diversas ocasides, desde o inicio da acdo, os integrantes trocam abragos e palavras de

carinho e amizade.
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Originalidade

A inovacdo estd no enfoque dado aos temas abordados. As teméticas sdo
meticulosamente analisadas, de modo que no decorrer do episodio o tema central € visto
sob diferentes prismas, seja através da musica e da danca, seja através das atividades
feitas em grupo.

No episddio do dia 13/11/2010, onde a turma descobre objetos de formato
redondo, as formas circulares estdo presentes do inicio ao fim, como no momento em
que as criancas fazem um lanche e percebem que todos os alimentos sdo redondos ou no

momento em que BJ come panquecas redondas.

Considerac0es gerais

O programa € bastante completo. A narrativa explora as potencialidades da
crianga, respeitando-a como um ser de inteligéncia e de direitos. Aspectos essenciais
para a faixa etéria a qual o programa é destinado — criancas de 2 a 4 anos de idade -,
como a solidariedade, o respeito e o trabalho em conjunto sdo explorados de uma
maneira bastante criativa e envolvente, através da danca, da masica e de um dialogo
bem trabalhado, que ndo se apresenta monotono.

A representacdo infantil, apesar de estar bem desenvolvida, com meninas e
meninos de diferentes etnias, poderia incluir criancas com deficiéncia, aspecto que
melhoraria a abrangéncia infantil apresentada pelo programa.

Tendo como principio o repasse de ensinamentos importantes para o0
desenvolvimento infantil, o programa faz a sua parte de uma maneira prazerosa. As
musicas dividem com os dialogos a tarefa de repassar preceitos importantes para a

formacdo das criancas de uma forma divertida, em que se aprende brincando.

8.2.13. CIDADE DO FUTURO

O site da TV Brasil apresenta a série A Cidade do Futuro “como uma fabula
romantica, com toques de poesia e inocéncia (...) Trata-se de um seriado “irénico,

cosmopolita, surreal e autocritico. O resultado é uma caricatura um pouco exagerada,
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uma acusacao da aflicdo de uma sociedade consumista ocidental, exemplificada através
do testemunho e opinido dos atores”.>

A série de ficcdo e animagdo 2D, exibe dois episodios as quartas-feiras os quais
sdo reprisados aos sabados, das 10h30 as 11h, tem producdo franco-canadense e foi
produzida com episddios de 13 minutos. O documento “Sinopse dos programas infantis
em exibi¢do na TV Brasil” diz que o programa ¢ inédito na TV aberta e por assinatura
no Brasil e é destinado ao publico de 08 a 12 anos. O mesmo documento aponta como
justificativa para exibicdo “o estimulo ao pensamento critico sobre a sociedade e a
busca por alternativas em situagdes de crises”.

O programa ¢ classificado como da area do conhecimento cultural, isto é, que
apresenta conteudo que promove o desenvolvimento das criangas em um sentido amplo,
que inclui as dimensdes cognitivo/intelectuais e emocionais/sociais (VINES, s/d), em
articulacdo com conhecimento que emerge das interacfes a partir de um saber coletivo
acumulado em memoria social (MORIN, 2000).

Os personagens sdo planos, com caracteristicas claras, sem ambigiidades (
FOSTER apud MASSAUD, 2004) e apresentam verossimilhanga, ja que “o
comportamento e a caracterizacdo dos personagens condizem com 0 contexto em que
estdo inseridos” (MASSAUD, 2004).

A cenografia, que mescla elementos contemporéneos ao cendrio futurista em que
trafegam pelo ar carros, motos e bicicletas, mostra-se pertinente a narrativa, assim como
o figurino. Na questdo da linguagem é um programa que potencializa o aprendizado de
novas palavras e de seus significados.

O figurino dos personagens também é regido pelos aspectos futurista da série.
Eles utilizam roupas largadas, acessérios cosmopolitas e alguns usam os cabelos por
cima dos olhos.

Na série, as elipses temporais e espaciais, aléem de serem identificadas através do
dialogo dos personagens, sdo marcadas pelo desaparecimento gradual de uma imagem e
surgimento de outra (fusdo ou fade) e por quadros que sobem e descem dando inicio a
uma nova sequéncia. Esta diversidade propicia ao publico uma oportunidade de
apropriagéo progressiva da linguagem audiovisual.

Do ponto de vista das caracteristicas gerais do programa, considera-se Cidade do

Futuro como provocativo, divertido e envolvente porque leva as criangas a sério e esta

8 http://www.tvbrasil.org.br/novidades/?p=439 , acesso em 08.02.2011
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em sintonia com o mundo de experiéncia da crianca. Embora o programa seja
classificado para a faixa etaria de 08 a 12 anos, pelas tematicas abordadas e pelos
personagens percebe-se que esse recorte etario pode ser ampliado.

Representacdes de individuos e/ou grupos

Os adolescentes da série, Sharon, Sushi, Baby Doll, Wood Blues, Greg, Rob,
Jimmy Woodstock vivem em uma cidade multiétnica e futurista e vivenciam situacoes
comuns aos jovens de qualquer época, como detalhado a seguir.

Nesse contexto, 0s episddios contam com a presenca de adolescentes e jovens,
do sexo masculino e feminino, e cor da pele branca e preta. J& no item predominancia,
sobressaem as pessoas de cor branca e de sexo masculino, e adolescentes. No proprio
grupo de adolescentes, nucleo central da trama, ha equilibrio entre meninos e meninas e
diversidade étnica, considerando que ha pessoas negras e uma oriental. Mais dois outros
grupos de personagens participam da série, “os labradores”, formado por trés meninas
louras, que usam as mesmas roupas ¢ os “keikos”, composto de cinco garotos que
também se vestem da mesma maneira, com uma espécie de uniforme. A forma de se
vestir estd relacionada ao contexto do jovem contemporaneo que, no desejo de
participar de um grupo, muitas vezes, padroniza a vestimenta. E comum observar em
grupos de adolescentes ainda, que além da roupa, o corte de cabelo e os acessorios

usados sdo muito parecidos.

Tematicas

De um modo geral, os episddios estdo relacionados a situacfes vividas no
cotidiano. Os oito episodios exibidos tratam de tematicas variadas, cuja énfase esta na
forma como o grupo se relaciona e como cada um se coloca diante das situacées. E o
caso, por exemplo, de “Leis do Coragdo”, de 26/01/2011, em que Jimmy se declara para
Baby Doll. Para convencer a moca, ele usa uma roupa diferente, uma espécie de blazer e
calga pretos, o que a encanta, e também as meninas da turma dos “Labradores”. Os
demais garotos da turma néo se intimidam e vao comprar as mesmas roupas de Jimmy,
para “ficar parecido com as celebridades de Hollywood”, diz Wood Blues.

O curioso e que todos levam seus cofres de porquinho para a aquisi¢cdo da nova
vestimenta. Embora vivenciem a fase adolescente e estejam ansiosos para encantar as

meninas com uma boa aparéncia, o uso do cofre de porquinho pode denotar que estao,
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na verdade, em uma fase de transicdo entre a infancia e a adolescéncia, visto que o cofre
de porquinho remete para o universo infantil.

Como o titulo da série indica, a narrativa se passa no futuro. O que caracteriza
esse periodo historico é basicamente o fato das pessoas se deslocarem usando carros,
motos e uma espécie de prancha voadora que mais parece um tapete magico, através do
ar. No mais, tudo o mais, parece com contexto contemporaneo.

No episddio “Leis do Corac¢ao” (26/01/2011) ha uma cena na sala de aula, em
que Jimmy tenta se aproximar de Baby Doll. O cenéario da sala de aula muito se
assemelha a uma sala dos dias de hoje: o professor escreve no quadro verde enquanto 0s
estudantes, dispostos em filas, uns atrds dos outros, fazem anotacGes. O elemento que
sugere o futuro é a presenca de uma tela na carteira, indicando que a carteira esta
integrada um computador. E curioso que a série futuristica retrate a escola praticamente
tal qual ela é hoje. Papert (2008), um dos criticos da escola, justamente pela auséncia de
modernizacdo, afirma que a instituicdo educacional passou por mudangas, mas ndo ao
ponto de mudar substancialmente a forma de ajudar as criangas a aprender. No futuro

apresentado pelo programa, a Unica alteracdo € de natureza tecnologica.

Promocéo do desenvolvimento integral da crianca

A série como um todo valoriza situa¢fes que potencializam o desenvolvimento
da habilidade da crianca para lidar consigo mesma e com 0s outros, enfrentar os
proprios temores, angustias, tristezas, insegurancas e raivas, como no episddio “O
garoto do ringue de boxe” em que Wood Blues esta todo convencido de que é bom
lutador porque ganhou uma luta por acaso, por iSso passa a ignorar 0s amigos e sair com
outra turma. A irmd diz que ele é narcisista. Quando perde na luta final e 0s novos
amigos somem, se da conta de que 0s amigos de sempre € que estdo por perto quando se
precisa.

Em “O seriado”, veiculado no dia 10/11/2010, Sharon participa do programa de
TV “No6s estamos apaixonados, mas ndo por muito tempo” voltado para o publico
jovem e logo se torna uma estrela. Com o sucesso, ela vira capa de revista, mas a noticia
publicada diz que ela tem uma relagdo amorosa com um dos personagens, 0 que nao é
verdade. Ela se sente traida e vai tomar satisfagdes com o produtor que afirma que
aquilo faz parte da fama, que ela ndo precisa levar a sério e oferece um salario maior
para ela, Sharon ndo concorda e sai da série. Wood se oferece para ficar no lugar dela e

propde a criagdo de produtos a partir da imagem de Sharon, mas o produtor ndo aceita.
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Nesse programa fica evidente a forma como a midia cria celebridades efémeras e
como esse universo é apresentado as criangas que sao telespectadoras assiduas de TV,
tanto que acompanham diariamente “Nds estamos apaixonados, mas ndo por muito
tempo”. Embora ndo faca nenhuma critica explicita & midia, o episodio questiona o
modo com a inddstria da comunicagdo esta organizada, pouco se importando com o que
divulga, preocupada, sobretudo, com os indices de audiéncia.

No que diz respeito a protecdo aos direitos humanos, os episddios apresentam
opinides/informac6es divergentes/plurais, cujo conteudo é de respeito e estimulo a
diversidade. Como aconteceu no episddio “A estrela da realidade urbana”, de
26/01/2011, reality show juvenil. Wood vé a chamada na televisdo e resolve se
candidatar. Ele se considera um 6timo ator, muito preparado e ndo tem duvidas de que
sera escolhido, mas a turma resolve aprontar com ele. No dia do anuncio do resultado,
descobre que ele nédo foi selecionado, mas que Jimmy, Sushi, Greg e outros conhecidos
da escola véo participar e fica muito chateado, afinal, era a chance dele se tornar uma
“celebridade”.

No dia da escolha de quem deve sair do programa ha um grande tumulto no
auditério. Baby enciumada porque Jimmy esta todo solicito com a Lara, invade o palco,
corta o cabelo dele e lhe da um beijo na boca. Wood aproveita para dizer que todos
aqueles participantes ja se conheciam e que, portanto, ndo poderiam ser escolhidos, ja
gue um dos critérios de selecdo € que os participantes ndo se conhecessem.

O que Wood ndo sabia era que a turma havia feito isso justamente para provar
que o programa era uma farsa e que nédo valia a pena participar desse tipo de coisa. O
programa termina com todos eles contemplando o por do sol e Greg dizendo: “ndo
vamos deixar a midia atrapalhar nossa vida”.

Como ja comentado, Cidade do Futuro faz uma critica a midia e nesse episodio,
de forma bastante explicita. Essas questdes da forma como foram apresentadas sugerem
uma reflexdo do papel da midia no cotidiano de criancas e adolescentes, convidam a
pensar a comunicagdo como um direito humano e mais, a necessidade de uma educagao
mididtica que favoreca a compreensdao de como 0s meios de comunicagdo operam e
constroem sentidos. Como defendem Tavares e Moraes Filho (2010, p. 149). “A
educacdo midiatica, portanto, deve dar as condi¢des para que as pessoas saibam como
acessar, interpretar e avaliar os contetudos das varias midias”, fazendo uma leitura critica

da midia.
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Considerac0es gerais

Cidade do Futuro é uma série que estimula muitos questionamentos e instiga a
crianga a pensar sobre questdes como o amor, consumo, a relagdo com a midia, mas ao
mesmo tempo oferece componente da diversao, ja que aposta na fantasia da cidade do
futuro em que jovens se locomovem sozinhos em seus veiculos sem precisarem ter 18
anos e estarem habilitados, mas que lidam com situagfes contemporaneas, em que tém
que lidar com tematicas mais intimistas. E interessante, que mesmo no futuro, o
programa nao faz apologia dos produtos tecnologicos.

Convém ressaltar que o argumento, expresso no documento “Sinopse dos
programas infantis em exibi¢do na TV Brasil”, de que a série estimula o pensamento
critico, é plenamente constatado.

Merece destaque também o fato de que nas situacdes apresentadas 0s jovens se
mobilizam e se organizam para resolver os problemas, e fazem isso ajudando-se
mutuamente. Diferente de outras produgfes audiovisuais para criangas que as familias
sequer aparecem ou quando aparecem sdo apresentadas de forma jocosa, quase ridicula,
na série Sharon, Sushi, Baby Doll, Wood Blues, Greg, Rob, Jimmy Woodstock tém pais
que participam de suas vidas e sdo queridos pelos filhos, denotando respeito mesmo em
situacBes onde ha divergéncias de opinides.

Do ponto de vista da linguagem, o programa potencializa o aprendizado de
novas palavras pela crianca e/ou o conhecimento de seus mdaltiplos significados, ao
mesmo tempo em que potencializa o aprendizado correto do idioma.

Em uma programacéo televisiva em que predomina a mesmice nos programas
voltados ao publico infantil, a TV Brasil exibe com exclusividade Cidade do Futuro e
poderia pensar em estratégias de divulgacdo diferenciadas para que o programa

chegasse a mais criancgas.

8.2.14. CONNIE, A VAQUINHA

Connnie, a vaquinha é uma série de animagdo em 2D, com 17 episodios de 22
minutos®, produzidos na Espanha, pelo estidio Neptuno Films. Com direcdo e roteiro

de Josep Luis Viciana, a serie conquistou, em 2005, o Silver Honor nos Parent’s Choice

81 O dado referente ao niimero de minutos do episédio foi informado pela TV Brasil. A equipe observou, contudo,
que os episddios, na verdade, sdo mais curtos, em torno de 7-8 minutos, permitindo a exibigdo de 02 deles no
intervalo de tempo referido neste paragrafo.
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Awards, tendo sido exibida nos EUA, Australia e Reino Unido®. Na TV Brasil, o
desenho foi exibido, em 2010 e no primeiro semestre de 2011, as tercas-feiras de 9:00h
as 9:30h. No periodo em analise, foram apresentados, regra geral, dois episédios por
dia.

A justificativa de exibicdo dada pela EBC ao programa salienta que a série
“aborda temas de valores positivos, como a cooperagdo e a ajuda ao préximo. Promove
a solidariedade, estimula a curiosidade pelo mundo dos animais e a busca pelo
conhecimento de forma geral”®, Trata-se de uma série indicada para criangas de 02 a 06
anos de idade, em periodo pré-escolar.

A personagem principal, Connie, é uma vaquinha, doce, meiga, esperta e sempre
disposta a ajudar os outros. Curiosa e atenta a tudo que ocorre ao seu redor, ela expressa
bem a postura das criancas nesta fase de descoberta do mundo, em que tudo constitui
um desafio a sua compreensao e experimentacao.

Este processo de descoberta é vivido por Connie na companhia dos amigos com
0s quais ela brinca, vive aventuras e enfrenta desafios. Dentre eles, estdo o cachorrinho
Mancha, o passarinho Wally e a ovelha Maddie. Os personagens principais da série
podem ser caracterizados como planos (FOSTER apud MASSAUD, 2004),
considerando que Connie e seus amigos mais proximos tém atitudes plenamente
previsiveis. Eles sempre estdo dispostos a brincar, explorar o mundo ao seu redor, ser
solidarios com quem precisa e resolverem coletivamente os problemas e desafios do
cotidiano.

Os roteiros sdo bem estruturados permitindo que o publico entenda com
facilidade o que o desenho quer mostrar, de modo que ndo ha dificuldade, também, em
reconhecer os conflitos das situacdes apresentadas e os valores promovidos: tais como a
solidariedade e o respeito ao outro.

O desenho é rico em termos visuais e sonoros. Traz uma estética que lembra
pinturas feitas em aquarela, bastante proximas ao universo da crianga dessa faixa etaria
gue costuma brincar com esse tipo de técnica. Belos, coloridos e muito bem cuidados,
os desenhos constituem um estimulo ao dominio das cores, tamanhos e formas.

Inseridos em um cenario do campo, 0s personagens exploram e estimulam a
descoberta e o processo de classificagdo de processos e fendbmenos naturais, como a

origem de um rio, a formacdo do arco-iris, a diversidade de cores, volumes, tamanhos

82 ywww.tvbrasil.org.br/connieavaquinha/
8 EBC. Sinopse dos Programas Infantis em Exibic&o na TV Brasil, 2010
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etc. O estimulo as criangas nesta fase pré-escolar esta também presente no uso de sons
(ruidos e musicas), que ddo suporte as acdes em curso e estabelecem um ritmo dindmico
a narrativa. Vale destacar, quanto a isso, que 0s cortes, movimentos de camera e
mudancas de enquadramentos sdo feitos em uma velocidade confortavel para o pablico
(pré-escolar) acompanhar a narrativa.

Os acontecimentos constituintes das tramas na série sdo organizados de modo
linear: ou seja, na sequéncia em que aconteceram. A opcao é adequada, considerando o
publico infantil de menor faixa etaria, ao qual o programa se dirige. Os dialogos, por
sua vez, sdo desenvolvidos de modo claro, coerente e devidamente articulado as
imagens e sons apresentados. Eles tém, com frequéncia, a funcdo de reforcar uma
informacdo, trazendo certa redundancia a narrativa, o que é especialmente importante
nessa fase do desenvolvimento infantil, mas também cumprem um papel provocativo,
ao apresentar questionamentos, deixados, por breves instantes, em aberto®.

Durante narrativa identificam-se os tipos de narradores neutro, evidenciado pela
voz em off que contribui para conduzir e fazer avancgar a narrativa e testemunha quando
Connie e alguns dos seus amigos assumem essa conducgdo. A apresentacdo de diversos
tipos de narradores em uma mesma narrativa, como tratado anteriormente, tende a
enriquecer o repertorio infantil sobre as diferentes formas de contar uma historia,
estimulando a capacidade associativa das criangas.

As elipses temporais e espaciais sdo identificadas pelo narrador durante o
desenrolar da narrativa, através do dialogo das personagens, sem que haja necessidade
do uso de intervencdes tipograficas e ou fusdes, o que poderia dificultar o entendimento
da narrativa pelo publico que ndo domina a leitura e encontra-se ainda em fase de
construcdo dos referenciais espaco-temporais.

A vinheta de abertura e encerramento do programa € pertinente em relacdo ao
contetdo da série, conferindo destaque a figura da vaquinha e, em termos visuais, é
composta por elementos pictoricos caracteristicos dessa animacdo. A trilha sonora, por
sua vez, contribui para criar o ambiente alegre e dindmico da série, ainda que ndo

mencione 0 nome do programa.

8 Retomaremos essa questdo ao tratar do aspecto da interatividade mais adiante.
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Representacédo de individuos e/ou grupos

A animacdo apresenta diversidade de género quanto aos protagonistas. Vale
destacar a figura feminina como personagem principal, 0 que por si, j& constitui um
diferencial para a tendéncia geral identificada de prevaléncia do género masculino nas
animac0es exibidas na emissora. Em relacdo a etnia, podemos dizer que esse aspecto
néo se aplica. Contudo, vale destacar que a diversidade de cores mediante as quais 0s
animais sdo apresentados representa uma celebracgéo clara da diversidade.

Nos episddios analisados também percebemos a presenca de adultos e criangas,
em situacdes que valorizam a interagcdo intergeracional, evidenciando, por um lado,
atencdo e cuidado dos adultos para com as criancas e a sua formacéo e, da parte delas,
posturas respeitosas e afetivas para com os adultos com os quais convivem. Isto ndo
significa a inexisténcia de conflitos. No episdédio “O chapéu da vovd”, Connie
negligencia a orientacdo dos pais de cuidar do chapéu da vovd (um presente), mente
para a mée (por medo de decepcioné-Ila) e fica triste. Contudo, com o apoio dos amigos
e da propria avo compreende, ao final da trama, que o melhor é reconhecer o erro para a
mée e pedir desculpas. Ao se desculpar com a mae, esta assume uma postura acolhedora
e, ao invés de recriminar Connie, a perdoa.

Observamos, contudo, a auséncia de pessoas com deficiéncia nos episodios
analisados, aspecto identificado na maior parte dos desenhos analisados. A inexisténcia

de sotaques das diversas regides do pais também é digno de registro.

Tematicas

O programa tematiza, com frequéncia, a vida cotidiana dos protagonistas,
apresentando situacdes rotineiras, como brincar, passear, explorar a natureza etc. Entre
os temas abordados, verificamos a valorizacdo de principios essenciais para 0
desenvolvimento da crianca, como a solidariedade, a amizade, o trabalho em conjunto e
0 respeito ao outro.

Em vérios episodios também sdo apresentadas situa¢des desafiadoras, nas quais
0s personagens precisam se unir para superar os problemas, como no episodio “A
Ponte” em que eles se unem para construir uma ponte sobre o rio, ou no episddio
“Presente de Aniversario” em que os amigos se unem para fazer eles prOprios 0s
presentes do amigo que aniversaria. Nestas situacGes, cada um contribui com o que
pode, valorizando a singularidade de cada personagem, como a forga do pai de Connie,

as farpas do porco espinho e as penas do passarinho.
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Vale destacar, ainda, o estimulo deste desenho a que as criangas elaborem seus
proprios brinquedos, confeccionem os presentes que desejam oferecer aos amigos, além
de valorizar a gratuidade do afeto, que ndo requer a troca por objetos, como no episodio
do Chapéu da Vovo, em que a mée diz a Connie que ela seria desculpada do erro, sem
que fosse necessario trazer-lhe um presente. Trata-se de uma critica importante ao
incentivo ao consumismo presente em muitos programas infantis presentes nas redes
comerciais, que associam, com fins de promocdo de vendas, o bindmio ser e ter,

tratando-0s como equivalentes sociais.

Promocéo do desenvolvimento integral

A animagdo apresenta contetdos que valorizam as habilidades cognitivas, sécio-
afetivas e motoras da crianca. No primeiro caso, como ja salientamos valoriza-se o
dominio dos processos associativos e classificatorios referentes aos processos, cores,
tamanhos, volumes e formas. Vale destacar, também, que, em praticamente todos 0s
episodios, Connie e seus amigos vivenciam experiéncias de ajuda ao proximo, que
evidenciam, para a crianc¢a, a importancia de posturas solidarias e respeitosas para com
os demais. Além disso, a animacao valoriza situacdes de estimulo ao desenvolvimento
motor infantil, nas quais os personagens se envolvem com a elaboracdo de desenhos, a
feitura de brinquedos, a realizacdo de brincadeiras que exigem movimentacdo e

destreza, entre outras.

Interatividade

A promocgdo de questionamentos acerca dos fendmenos naturais (ex. “Onde
nascem os rios?), seguidos de uma busca de esclarecer a questdo proposta é uma das
caracteristicas marcantes desta animacao. Outras questdes envolvendo comportamentos
e/ou escolhas também aparecem na narrativa, permanecendo, por algum tempo em
aberto de modo que a crianga que assiste a0 desenho possa construir suas proprias
respostas e relaciona-las agquelas expressas pelos personagens. Além desse estimulo a
uma participacéo indireta do publico, também é frequente a realizacdo de brincadeiras e
outras atividades que podem ser repetidas pelas criangas, o que também € considerado

um aspecto bastante positivo desta animacao.
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Considerac0es gerais

A animacdo destaca-se pela beleza e diversidade de cores e formas, que tendem
a se constituir em uma espécie de celebracdo da vida em seus multiplos matizes. As
narrativas valorizam as mensagens de solidariedade, amizade, respeito e cooperacao,
além de estimularem uma postura curiosa diante do mundo e dos fendmenos da
natureza, de modo adequado a faixa etaria a qual o desenho se destina (criangas de 2 a 6
anos de idade).

Essas qualidades fazem do desenho uma boa opcdo de programa infantil, ao
promover conhecimentos e valores importantes para o convivio social, de uma forma
provocativa e divertida, capaz de prender a atencdo do publico infantil. Nesse sentido,
atende claramente a justificativa apresentada pela TV Brasil para a sua exibicao.

A consideracao dos sotaques regionais no processo de traducdo da obra, tenderia
a preservar a sua tendéncia a valorizacdo da diversidade no ambito da linguagem verbal.
Seguindo essa mesma ldgica argumentativa, seria desejavel, nesta e em outras narrativas
exibidas pela emissora, a incluséo de episddios que tematizem situacdes vivenciadas por

personagens com algum tipo de deficiéncia.

8.2.15. ESQUADRAO SOBRE RODAS

O desenho em 2D Esquadrdo sobre rodas é uma animacdo franco-italiana
produzida por France Animation, Praxinos, M6 Metropole Television e Colorland em
colaboracdo com Rai Radiotelevisione Italiana voltada para criangas de 6 a 10 anos que
foi veiculada as segundas-feiras, a partir das 9h e aos domingos, as 11h, na TV Brasil.
Atualmente, a atracdo néo faz mais parte da grade da emissora®. A série conta a historia
de quatro amigos — Johnny, Jessica, Aquim e Bob - que adoram esportes radicais
praticados sobre rodas (patins, bicicleta, skate) e interagem com outros personagens da
comunidade onde moram. Segundo a justificativa para exibicdo enviada pela EBC aos
participantes desta pesquisa, a série estimula, em seus episodios, “valores como a
solidariedade e o respeito as diferencas (de cor, religido e costumes)” ®°.

A estrutura do roteiro mostra organizacdo e consegue manter a linearidade da
historia. Os acontecimentos se sucedem seguindo uma ordem logica de raciocinio, de

maneira que cada fato completa um anterior. Assim, o roteiro mostra coeréncia, ndo

% Disponivel em <http://tvbrasil.org.br/#programas>, acesso em 22/05/2011.
% EBC. Sinopse dos programas infantis em exibigdo na TV Brasil, 2010.
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apresenta erros gramaticais e possui atributos envolventes, como, por exemplo, o fato de
os integrantes do Esquadrdo manterem uma unido devido o prazer que possuem pela
pratica dos esportes radicais. As dimensdes de formacéao e diversdo estdo equilibradas,
de modo que a atracdo consegue ser educativa, ou seja, consegue repassar valores como
0 respeito, a solidariedade e amizade, sem ser enfadonha.

A sonoridade da atragdo estd bem representada. Em todos os momentos, 0s
efeitos sonoros estdo diretamente ligados a narrativa, havendo mudancas na masica de
fundo nos momentos em que hd uma reviravolta no enredo. A mudanca de som
acompanha a sucessdo dos acontecimentos, havendo uma relacéo entre os sentidos visdo
e audicao.

N&o h& uma vinheta especifica para o intervalo, de modo que é a TV Brasil
quem “quebra” a ac¢do para dar inicio a pausa no episddio. Percebe-se claramente que a
emissora aproveita uma vinheta de passagem - de mudanca dos acontecimentos na
narrativa - para produzir um intervalo. Também identificamos a presenca de uma
masica comum no inicio e no final do episddio, que promove uma associagdo direta ao
desenho em questao.

Os personagens da série sdo caracterizados como planos, tal como definido por
Foster (apud MASSAUD, 2004), com comportamentos previsiveis de acordo com a
personalidade de cada um. Eles sdo verossimeis como adolescentes inseridos no
ambiente de uma grande metrépole, apresentando modos descontraidas e
experimentando desafios de ordem motora e sdcio-afetivos, nas relacdes de descoberta
de si, dos amigos e demais integrantes da cidade.

A cenografia de série retrata com fidelidade uma metrépole repleta de arranha-
céus e shopping-centers. O cenario é bastante colorido e o traco em que sao desenhados
possui formas bem detalhadas.

O figurino condiz com o contexto de grande cidade em que 0s personagens estao
inseridos. Eles utilizam acessérios informais, como mochila, boné e fones de ouvido. O
figurino da série também tem a funcdo de reforcar a importancia do uso de
equipamentos de seguranca quando se esta fazendo uso de bicicletas, patins etc. Todos
0s personagens utilizam capacetes, joelheiras e cotoveleiras ao utilizar esses veiculos.
Ainda assim, considerada a classificacdo da série para um publico que inclui criangas de
06 anos, algumas situacfes podem estimular a realizacdo de comportamentos de risco,

como indicado mais adiante.
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Os acontecimentos da narrativa da série sdo organizados de maneira linear: ou
seja, na sequéncia em que aconteceram. A evolugdo da estoria ocorre na camada de
tempo-cronologia, tal como define Pinna (2006), opcéo considerada adequada diante do
perfil de publico do programa.

As elipses temporais e espaciais sdo marcadas principalmente através de uma
vinheta padrdo do programa e pelo desaparecimento gradual de uma imagem e o
surgimento de outra, efeito denominado fade ou fusdo, além de serem identificadas a
partir do desenrolar da narrativa. Esta variedade, como ja indicado anteriormente e pelas

razdes ja explicitadas € considerada um ponto positivo do programa.

Representacdes de individuos e/ou grupos

No desenho, diferentes etnias formam a comunidade onde o Esquadrdo mora.
Percebemos a presenca de orientais, brancos, negros, homens e mulheres, de diferentes
idades. O préprio Esquadréo retne adolescentes de etnias distintas. Johnny e Jessica séo
brancos, ele é loiro e ela é ruiva. Bob é negro, enquanto que Aquim é de origem arabe.

Percebemos a existéncia de uma diversidade infantil, onde diferentes tipos de
infancia sdo representados. Como exemplo, citamos Aquim, filho de um quitandeiro,
que, juntamente com os outros membros do Esquadrdo, € amigo de Emily, enteada do
proprietario do shopping da cidade. A abordagem dessas diferencas foi feita de uma
maneira pertinente, visto que o fato néo é visto, pelo grupo, como um empecilho para
uma boa convivéncia entre os membros do Esquadrao.

Um bom exemplo disso se da no episodio “Essa foi por Pouco”, exibido no dia
12/12/2010, em que a mae de Jessica, que é proprietaria de um saldo de beleza
localizado no shopping da cidade, é ameacada de despejo pela falta de estrutura do
estabelecimento. Emily, ao saber da situacdo de Jessica e sua mae, ndo se opde a ajudar
a colega e tenta convencer o padrasto, dono do shopping, da decisdo de remocéo da
comerciante.

Na formacdo do Esquadréo, percebemos a predominancia masculina. Enquanto
h& trés meninos, existe apenas uma menina na formacdo do quarteto. Porém, Jessica, a
garota que faz parte do grupo, ndo é inferiorizada. Pelo contrario, suas acdes e opinides
sdo respeitadas e levadas em conta nos momentos de integracédo do grupo.

Essas caracteristicas respondem de forma positiva as exigéncias de qualidade

propostas por Lasagni e Richeri: “Pensemos em valores como a tolerancia, o respeito a
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diversidade sexual, racial, etc. Se pode considerar este proposito irrelevante ao conteudo
de um programa?” (LASAGNI & RICHERI, 2006).

Em todos os episodios analisados, ndo foi encontrada a presenca de pessoas com
deficiéncia, aspecto cuja inclusdo contribuiria para a promocao das diferencas sociais

que o desenho objetiva propor.

Tematicas

A maioria dos episodios analisados apresenta 0 que seria a vida cotidiana dos
adolescentes que fazem parte do Esquadrdo, exibindo as relagdes deles uns com o0s
outros, com a familia e os demais habitantes do bairro onde vivem. O desenho
apresenta-os como fazendo parte de uma comunidade, onde o0s vizinhos se conhecem e
fazem parte de uma area comum. O Esquadrao estd sempre envolvido na resolucdo dos
problemas do bairro, tendo como diferencial a utilizacdo de patins, bicicletas e skates
nessas tarefas.

Um bom exemplo disso pode ser verificado no episédio “O Campeonato”,
exibido em 24/01/2011, onde os membros do Esquadrdo se unem para participar de um
campeonato de rollerball para ajudar na reforma do parquinho de brinquedos da

comunidade.

Promocéao do desenvolvimento integral

A valorizacdo das habilidades cognitivas da crianca aparece, por exemplo, na
maneira como o desenho repassa a crianca licGes de respeito e honestidade aos demais.
Um bom exemplo disso se dd no episodio “A Corrida do Dia dos Pais”, exibido em
18/10/2010. Nele, Samir, irmdo de Aquim, chega a desrespeitar o pai e a brigar com 0s
amigos no colégio. O entendimento de que essas atitudes estdo erradas se da no decorrer
da acdo, de modo que os reflexos das atitudes de Samir mostram ao publico que ele
apresentava um mau comportamento. O desenho deixa que a crianca tire uma licdo do
acontecimento sem precisar dizer, ao pé da letra, o que deve ser feito, como se deve
agir.

Tal atitude reconhece a crianga como ser pensante, capaz de tirar conclusdes e
produzir sentidos a partir do que é mostrado. A importancia de reconhecer o publico
como detentor de conhecimento é salientada na seguinte citacdo de Lasagni e Richeri,

em que 0s pesquisadores ressaltam a necessidade de se respeitar 0 senso cognitivo do
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publico: “Qualidade é também dirigir-se ao espectador como uma pessoa madura, que
sabe distinguir” (2006, p.84).
Esse pensamento também é defendido por Carneiro, ao afirmar que

A aprendizagem pode ocorrer de modo espontaneo, sem que haja sido
premeditada na producdo. Neste caso, o publico, o telespectador ou a
audiéncia passa a ser considerado como um conjunto variavel de individuos
com discernimento e inteligéncia (CARNEIRO apud OTONDO, 2005, p.
241).

A apresentacdo de situacGes que mostram a crianca que ela é capaz de enfrentar
problemas é uma forte caracteristica da atracdo. A cada episodio, o Esquadréo se coloca
a disposicdo para solucionar determinados entraves que surgem na narrativa. No
episodio “Orangotango-tango”, exibido em 14/11/2010, por exemplo, a turma procura
resgatar Paluma, um orangotango fémea que fugiu do circo recém-chegado na cidade.

Esse exemplo também serve para demonstrar outra importante caracteristica da
atracdo, que é a apresentacdo de situacBes que potencializam o aprendizado de
habilidades socio-afetivas favorecedoras da convivéncia social.

A apresentacdo de comportamentos que valorizam as habilidades manuais e
motoras esta presente em todos 0s episodios. O préprio nome da atracdo ja revela tal
caracteristica. O grupo de amigos soluciona os problemas da comunidade por meio da
realizacdo de esportes sobre rodas, numa referéncia a como essa habilidade pode ser (til
nas tarefas diérias.

A érea do conhecimento que se apresenta mais fortemente representada no
desenho € a cultural, devido o fato de as relagdes interpessoais estabelecidas nédo
estarem restritas aos membros do grupo, mas serem estabelecidas também com os

vizinhos.

Interatividade

Uma das maneiras como o desenho promove a interatividade com o publico é
através da apresentacdo de situacfes que promovem questionamentos. No ja citado
episodio “A Corrida do Dia dos Pais”, Samir tem vergonha da profissdo do pai, que
trabalha como quitandeiro. Ao final da narrativa, 0 garoto reconhece que a importancia
do pai esta muito alem da profissdo exercida por este. Tambem no ja citado episodio

“Isso ndo vai dar Certo”, Jessica se sente magoada com a mae depois desta admitir a
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tristeza que sente pelo fato de a filha ndo possuir um namorado. Ao final, a mée se
desculpa com a filha e as duas fazem as pazes.

O estimulo a realizagdo de atividades é outro fator de interatividade bastante
desenvolvido no desenho. Em todos os episodios, o Esquadréo realiza as mais diferentes
funcbes sobre rodas de patins, skates e bicicletas, de forma a aliar realizacdo de

atividades com préticas fisicas.

Inadequacdes

O Esquadrdo se apresenta utilizando equipamentos de seguranga, c€Omo
capacetes, cotoveleiras e joelheiras. Porém, em nenhum momento as a¢des praticadas
pelos membros do grupo, como descidas de escadas e corrimdes em alta velocidade ou
acrobacias aéreas, sobre rodas, sdo alertadas como sendo atividades de risco, em que a
crianca esta exposta a possiveis acidentes.

No episodio “Essa foi por Pouco”, ha também a apresentagdo de
comportamentos repreensiveis, no momento em que Johnny joga cal em cima de duas
pessoas que perseguiam ele e 0 amigo Bob. Apesar de ter sido uma autodefesa, o ato

deveria ter sido questionado no decorrer da narrativa, 0 que ndo aconteceu.

Considerac0es gerais

Esquadrdo sobre Rodas € um desenho que promove importantes
questionamentos para a faixa etaria a qual o desenho se destina — criancas de 6 a 10
anos. Nessa linha, o desenho mostra a importancia do trabalho em conjunto, da
solidariedade e da participacdo comunitaria. A representacdo de individuos esta bem
colocada com a presenca de personagens de diferentes idades, classes e etnias. A
maneira como 0s personagens lidam com essas diferencas é igualmente bem
representada, visto que o desenho apresenta o fato como algo pertencente a realidade
humana.

A atragdo poderia ser aprimorada com a inclusdo de personagens com
deficiéncia e de referéncias claras a seguranga de criangas que pretendem praticar
esportes radicais. Deve-se atentar também para o fato de que ha acdes, na narrativa, que
deixam de ser questionadas, como ocorreu no episodio anteriormente referido “Essa foi
por Pouco”.

No conjunto, o desenho cumpre o seu papel quando se propde a ser um

programa de qualidade para as criancgas, visto que, apesar de merecer alguns ajustes, a
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atracdo consegue ser educativa e envolvente, sabendo equilibrar dimensGes como a

diversdo e a formacao.

8.2.16. HEROIS DA PRAIA

A animacdo Os Herois da Praia é uma producdo das francesas Jeunesse TV e
Beasty Prod G3 Productions. Com 26 episédios datados de 2007, a atragdo foi exibida
durante 0 ano de 2010 de segunda a sabado, na TV Brasil, de 13:50 as 14hs e
atualmente n&o se encontra na grade da emissora®’. Destinada &s criancas de 7 a 12
anos, a série de animacao constituida pela tecnologia stop motion mistura bonecos de
resina com pés humanos, areia e objetos de plastico num ambiente de praia, onde 0s
animais marinhos Quentin, Maggie, Bernardo e o Coronel Jean-Claude formam um
esquadrdo que protege o local da polui¢do provocada pelos humanos.

Segundo justificativa de exibicdo da EBC®, o desenho mostra “a importancia da
reciclagem, a valorizacdo do ser humano com a natureza, além de focar em valores
humanos como a amizade e a constru¢ao de um mundo melhor”.

O roteiro da animacdo apresenta uma forte carga de entretenimento, gerando o
riso através de situacdes cdmicas vivenciadas pelos personagens. Magalhdes expfe o
papel de divertimento que o programa educativo deve ter:

“Distrair, por sua vez, ndo pode ser confundido inteiramente com divertir (...) o
programa educativo deve ser aquele capaz de divertir, de interagir com o telespectador
em geral (...) de uma maneira mais complexa, prazerosa (...), agregando informacdes
ao seu cotidiano, reforcando conhecimentos apreendidos” (2007, p. 32).

De um modo geral, percebemos um desnivel entre formacdo e diversdo. Os
dialogos, apesar de muito engracados, apresentam fragilidades relacionadas ao seu teor
formativo, de modo que a promocdo de valores como 0 respeito e a cooperacdo
mostram-se com pouca expressividade na distribuicdo dos episodios, em que pese 0S
objetivos definidos pelo programa.

Os personagens da série sdo caracterizados como planos, nos termos de Foster
(apud MASSAUD, 2004), por suas caracteristicas de estabilidade, e auséncia de
ambiguidade, entre outros. A personalidade de cada integrante do quartel é bem
definida. Por exemplo, Maggie € sempre singela, enquanto Coronel Jean-Claude sempre

®7 Disponivel em http://tvbrasil.org.br/#programas, acesso em 26/05/11.
%8 EBC. Sinopse dos programas infantis em exibigdo na TV Brasil, 2010.
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da um jeito de deixar claro que suas ordens funcionaram, mesmo que a ideia tenha
partido de outro soldado.

A cenografia da série mostra com fidelidade o ambiente da praia. O cenario
principal é o quartel de areia onde os soldados recebem missdes e passam a maior parte
da narrativa. Cada soldado tem seu espaco para dormir e para colocar seus objetos
pessoais. E possivel, do lado de dentro do quartel, perceber que ele é feito de areia pela
textura e cor das paredes.

Os acontecimentos da narrativa da série sdo organizados de maneira linear: ou
seja, na sequéncia em que aconteceram. A evolucdo da estdria ocorre na camada de
tempo-cronologia, tal como postula Pinna (2006).

As elipses temporais e espaciais sdo marcadas de quatro formas. A primeira é
por uma vinheta padréo, formada por um cartdo postal animado com alguma acdo dos
“pés”; a segunda ¢ sentida no desenrolar da narrativa, através do dialogo das
personagens; a terceira através do desaparecimento gradual de uma imagem e o
surgimento de outra — fusdo (fade); e, por ultimo, através de uma falsa mudanca de
quadro proporcionada pelos moluscos: eles “puxam” o quadro, que continua com o
mesmo cendrio, mas muda de turno.

A vinheta de abertura do programa possui associacdo visual e simbolica de
acordo com a ideia do programa, é animada e possui musica caracteristica, apesar de
ndo mencionar o nome do programa. Todos 0s personagens da série ja sdo apresentados
ao publico logo na abertura do programa.

No desenho, os efeitos sonoros estdo presentes nas vinhetas de passagem e na
sonoplastia, indicando o0 movimento dos envolvidos na agdo e barulhos externos, como
os de vento e mar. Dessa forma, a sonoridade promove uma associagao entre os sentidos
visdo e audicdo, de modo que a sonorizacdo estd diretamente ligada a estrutura da

narrativa.

Representacdo de individuos e/ou grupos

Identificamos uma diferenciacdo de género na prépria formagdo do esquadrdo,
formado, em sua maioria, por homens. A unica mulher é Maggie, que possui
participacao significativa em poucos dos episodios analisados. Como exemplo, citamos

o episodio “A Viagem do Coronel”, exibido no dia 24/10/10, em que Maggie acha um
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antidoto para o mal-estar mental do Coronel Jean-Claude, que comeca a ter alucinacgdes
depois de comer um pedaco de batom de uma mulher que estava na praia.

Os humanos, conhecidos como Pés, aparecem na acdo de uma forma um tanto
inusitada. Eles ndo sdo vistos por inteiro, de modo que s6 vemos metade das pernas
deles, do joelho para baixo. N&o foi verificado nenhum Pé negro, pardo ou amarelo,
todos eles eram brancos.

Também ndo notamos a presenca de pessoas com deficiéncia, 0 que poderia
gerar bons questionamentos relacionados a acessibilidade de pessoas com essa
caracteristica no ambiente da praia, aléem de atender as expectativas previstas na

Declaragédo de Salamanca.

Tematicas

A maioria dos episddios analisados mostra 0 que seria a vida cotidiana dos
Herdis, que recebem, todos os dias, uma missdo dada por um celular que aparece no
quartel dos animais, ainda no comego da acgdo, para anunciar 0 problema que deve ser
resolvido naquele dia.

A protecdo da natureza também é uma das areas tematicas abordadas com
frequéncia, visto que os Herdis sdo assim chamados por conta da tarefa a eles reservada
de manter a praia limpa e livre da polui¢do provocada pelos humanos que habitam o
local. Em alguns episodios também percebemos a aventura como foco da acdo pelo fato
de os Herdis, em muitos momentos, passarem por situacbes de risco para alcancar
determinado fim.

Um exemplo disso se da no episddio “O Resgate do Soldado Bernardo”, exibido
no dia 19/10/2010 e reprisado no dia 22/10/2010, em que os Herdis arriscam a vida para
resgatar Bernardo, soldado que foi parar na pista de asfalto, territério considerado

inimigo e que é de dominio dos Pés (denominagdo dada aos humanos na narrativa).

Promocéao do desenvolvimento integral

O estimulo do senso cognitivo da crianga é uma das caracteristicas principais da
atracdo. A percepgdo infantil é agucada, por exemplo, na diferenciacdo de tamanho
entre os Herdis e os Pés, que fica evidente nos momentos em que eles contracenam. A
forma dos protagonistas também é capaz de captar a atencdo de quem assiste, visto que
h& detalhes muito bem trabalhados na composigdo desses animais, coOmo 0S Seus rostos,

suas cores e partes dos seus corpos.
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No desenho, percebemos a apresentacdo de situacdes nas quais se valoriza a
expressdao de sentimentos de maneira transparente, como verificado no episddio “Nas
Profundezas do Mar”, exibido em 20/10/2010, em que os Herdis, a deriva em alto mar e
sem expectativas de voltar a terra firme, revelam seus segredos e opinides.

Porém, nem sempre a expressdo de sentimentos aparece na narrativa de uma
forma bem conduzida. No episédio “Plancton Bem Escondida”, exibido no dia
18/10/2010, a divergéncia de pensamentos entre Raminha, uma plancton espid que esta
visitando o quartel, e o resto o grupo, faz com que o conflito entre eles se torne
desrespeitoso, de modo que os Herois comecam a planejar maneiras de prejudicar a
visita.

A cooperacdo entre os Herdis € uma caracteristica predominante na narrativa.
Em todos os episddios, os animais estdo unidos sob o objetivo maior de manter a praia
limpa. Para isso, 0s protagonistas contam com a ajuda uns dos outros na resolucao dos
problemas, evidenciando a importéancia do trabalho feito em conjunto.

O aspecto solidario pode ser verificado pelo viés da manutencao da praia limpa,
gue ndo deixa de ser uma boa acéo para com os frequentadores do local, como também
pelo viés da ajuda entre os animais que habitam a praia. No episodio “O Esquadrdo
Contra-Ataca”, exibido em 19/10/2010, os Herois tém de salvar o soldado Will,
caramujo que muito tem contribuido para a limpeza da praia e que se encontra dentro de
um sapato abandonado na areia. Na tentativa de ajudar 0 amigo que supostamente esta
em perigo, 0s Herois armam uma operacao de resgate que tem bons resultados. Ao final,
a turma descobre que Will ndo estava ali por ter sido capturado pelos Pés, mas sim
porque resolveu tirar uma soneca.

Apesar de pequenos frente aos Pés, os Herois ndo se sentem intimidados. A
mensagem de que a crianca deve enfrentar os proprios temores fica clara na postura
assumida pelos protagonistas, que consideram a luta por manter a praia limpa mais
importante do que a ameaca de serem esmagados ou sofrer outro tipo de agressao. Antes
disso, os Herdis estdo sempre empenhados em criar estratégias para a resolucdo de
problemas, que nem sempre sdo criativas, mas servem para garantir a comicidade do
desenho.

Como exemplo, citamos o episodio “Greve das Esponjas”, exibido em
19/10/2010. Nele, as esponjas saem de greve e, com isso, prejudicam o equilibrio
marinho. Com o objetivo de substituir os animais, Quentin e Bernardo véao atras de

outras esponjas que possam ficar no lugar das grevistas, indo parar numa lixeira a
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procura de esponjas utilizadas na lavagem de loucas, incapazes de substituir as esponjas
marinhas.

Identificamos, em grande parte dos episddios analisados, divergéncia de
opinides entre os personagens, como em “Pés de Borracha”, exibido em 20/10/2010, em
que Bernardo chega a fechar a concha de Quentin para que este pare de falar. Quando
Quentin consegue tirar a fita adesiva, ele fala a ideia que teve para barrar o avango dos
humanos que estavam utilizando pés-de-pato para nadar, principal conflito do episddio,
conseguindo o apoio dos outros Herdis. Neste caso, 0 ato incorreto de Bernardo acaba
sendo questionado, o que nem sempre acontece, Como veremos mais adiante.

A promocdo da cultura de paz, apesar de reduzida no desenho, aparece em
alguns momentos, como no episddio “Concha Bem Apertada”, exibido no dia
21/10/2010, em que Bernardo, que mora dentro de uma concha, comec¢a a achar o
espaco onde vive reduzido. Ao relatar o problema, Quentin passa a ajuda-lo na procura

por uma “casa” maior, numa clara referéncia a importancia da ajuda ao proximo.

Diversidade regional

Nos episodios analisados, percebemos que a dublagem feita possui uma
padronizacdo de sotaque do sudeste, como ocorre em praticamente todos 0s programas
internacionais. Em apenas um deles, “Isso Nao Vai Dar Certo”, exibido em 23/10/2010,
verificamos a aparicdo de um sotaque diferente, no caso, nordestino. O que poderia ser
um ponto positivo acaba perdendo tal valor pelo fato de o personagem detentor do
sotaque possuir um comportamento corrupto na historia, recebendo suborno em troca da

divulgacdo de informacdes sigilosas.

Interatividade

Em nenhum dos episodios analisados a interatividade se apresenta claramente,
com os personagens falando com o publico. Ao invés disso, a interatividade possui
formatos diferentes, dos quais a promocdo de questionamentos em quem assiste é o
principal deles. O publico é convidado a pensar no modo como trata 0 meio-ambiente
em todos os episddios. Os questionamentos acerca da protecdo a natureza Ss&o
recorrentemente expostos atraves dos dialogos e das situacGes apresentadas,
demonstrando o valido interesse do desenho de repassar ensinamentos do tipo as

criangas.
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Inserido na ideia de protecdo ao meio-ambiente, identificamos o estimulo a
realizacdo de atividades como a coleta de residuos promovida pelos Herdis. Esse
estimulo também aparece no sentido de executar préaticas fisicas saudaveis para o corpo,
como acontece no episdédio “Todos Motivados”, exibido em 21/10/2010, em que a
estrela-do-mar Max recomenda atividades fisicas aos Her6is com o objetivo de

aumentar a motivagéo deles.

Inadequacdes

Identificamos uma mensagem de consumo relacionado a conquista da
valorizagao pessoal e alcance da felicidade no episodio “Isso Nao Vai Dar Certo”. Nele,
o coronel Jean-Claude tenta conquistar Jellow, a medusa, através de presentes
“roubados” de dento do quartel, o que constitui uma atitude incorreta grave,
especialmente se considerarmos a condi¢do de pessoa em formacéo do publico infantil.
No referido episodio, a personagem se mostra exigente, requisitando mais artigos, como
se estivesse insatisfeita e este comportamento também n&o é questionado.

Também identificamos a presenca de conteudos violentos sem condenacao desse
ato no episddio “Plancton Bem Escondida”, em que os Hero6is expdoem Raminha na
areia com o objetivo dela ser pisada pelos Pés, o que acaba acontecendo. A plancton s6
ndo é exterminada pelo fato de ser muito pequena, o que deixa os Herois descontentes.

Considerac0es gerais

A animacdo Os Herois da Praia traz como questionamento principal a protecédo
ao meio ambiente. A turma de herdis é formada por 4 animais marinhos que trabalham
em conjunto para manter a praia onde vivem livre da polui¢do causada pelos humanos.
A atracdo também promove questionamentos sobre a importancia de posturas solidarias
e de cooperacao.

A promocdo de valores e questionamentos é intermediada por uma forte carga
humoristica, de modo que as situagdes apresentadas, em que se busca a solugdo de
conflitos, se utilizam de uma linguagem engracada e de entretenimento. Ha um desnivel
entre formacéo e divertimento, de maneira que a animagdo mais diverte do que ensina.

O desenho é um dos poucos que mostrou inadequacdes relacionadas a atitudes
repreensiveis, comportamentos violentos e valorizacdo do consumo como forma de

alcancar a felicidade. Esses temas teriam melhores abordagens se trouxessem
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posteriores questionamentos sobre tais atitudes, o que so foi verificado em algumas
situacoes.

Dessa forma, podemos concluir que o desenho, apesar da valorosa intengéo de
sinalizar aspectos fundamentais para o desenvolvimento da crianga, como uma postura
de respeito a0 meio-ambiente e de valorizacdo do outro na conducao das tarefas, possui
falhas no tratamento dessas questbes que ndo o qualificam como um programa

totalmente educativo.

8.2.17. LOUIE

Louie é uma animacdo francesa, de género ficcional, de 26 episddios de 26
minutos. Indicado para criancas em idade pré-escolar, de dois a seis anos, Louie foi
produzido em 2006, pela Milimages S.A., e vai ao ar toda quinta-feira, as 9hrs, na TV
Brasil, sem repeticdo. O enredo tem como personagens o coelhinho Louie e a joaninha
Yoko, que ao se depararem com um problema, desenham algo que possa ajuda-los na
sua resolucdo. Na sequéncia, o desenho passa a fazer parte da animacdo. Por exemplo,
no episodio do dia 21/10/2010, Louie e Yoko desenham um robd que os ajuda a juntar
as folhas secas que estdo no chédo. Ja no episodio exibido no dia 11/11/2010, os dois
desenham uma arvore e ajudam uma ave migratéria que nao tem onde morar.

A justificativa da Empresa Brasil de Comunicacdo para a exibicdo da série, no
documento da EBC “Sinopse dos programas infantis em exibi¢do na TV”, diz que “a
série incentiva as criancas a criarem seus proprios desenhos. Pelas licbes dos desenhos,
aprendem a seguir instrucGes, identificar cores, melhorar a coordenacdo e o
desenvolvimento motor”.

Os personagens principais, Louie e Yoko, sdo considerados como planos., tal
como proposto por Foster (apud MASSAUD, 2004), por suas caracteristicas bem
definidas, estaveis e sem ambiguidade. O comportamento de ambos é previsivel. Louie
sempre desenha algo que possa solucionar o problema de cada episddio, enquanto Yoko
tenta ajudar o coelhinho.

A cenografia do desenho é simples e depende de cada episodio. Geralmente,
Louie e Yoko estdo ao ar livre, em um gramado. No episoédio “Louie desenhe um
caminhdo de bombeiro”, exibido no dia 09/12/2010, o coelhinho desenha um caminhédo
de bombeiro para conseguir salvar um gatinho que ficou preso em cima de uma arvore.
Praticamente, 0s Unicos cenarios do episodio sdo o caminhdo e a arvore em que 0 gato

esta preso.
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Assim como a cenografia, o figurino de Louie também & bastante simplificado.
O coelhinho veste apenas uma camisa amarela e uma bermuda vermelha. Tais aspectos
ndo depdem contra a qualidade da narrativa. Trata-se de uma escolha e sua oferta é
considerada positiva, ao diversificar os tipos de tragcos dos desenhos apresentados.

Os acontecimentos da narrativa de Louie sdo organizados de maneira linear: ou
seja, na sequéncia em que aconteceram, 0 que é absolutamente adequado diante do
publico ao qual o programa se destina (02-06).

A vinheta de abertura mostra o que Louie e Yoko fazem a cada episddio. A
musica de introdugdo incentiva a crianca a desenhar, ao dizer que “¢ s6 colorir ¢ a

magica vira e nosso desenho de verdade sera. Faca um desenho, Louie”.

Representacdes de individuos e/ou grupos

Em Louie, o coelho e a joaninha sdo os unicos personagens fixos da animacao.
Os demais personagens sdo os desenhos que ganham vida durante a narrativa. Em
nenhum episodio assistido para a presente analise, algum desses desenhos foi um ser
humano, apenas animais ou objetos. Podemos dizer que aspectos como diversidade de
etnia e de classe ndo se aplicam a essa animacdo, havendo, entretanto, uma variedade de
cores e formas na composigao do cenério e das personagens.

Em relacdo a representacdo de género, ha uma equivaléncia na quantidade de
personagens femininos e masculinos a comecar por Louie e Yoko. Também ha
diversidade de pessoas de diferentes idades, mas a predominancia é de criancas, por

conta dos protagonistas.

Promocéao do desenvolvimento integral

O coelho Louie explica o desenho que estd fazendo, apresentando
contetidos/formas que valorizam o conhecimento. Por exemplo, no episodio exibido em
21/10/2010, Yoko perde trés bolinhas de gude em um parquinho de areia. Para ajuda-la
a encontrar as bolinhas, Louie desenha um avestruz. Inicialmente, o coro de criangas diz
ndo estar entendo como um avestruz poderd ajudar Yoko. Louie explica que 0s
avestruzes costumam enfiar a cabeca na terra quando estdo com medo. Assim, o publico
aprende sobre animais da natureza de forma divertida e agradavel.

Uma parte importante do processo de elaboracéo do desenho é também o colorir.

Louie e Yoko sempre colorem mais de uma vez cada figura, momento em que sdo
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trabalhados os nomes das cores e a fusdo delas, estimulando a percep¢do das criangas
sobre formas e cores e o conhecimento do campo artistico.

A criatividade e a gentileza dos personagens também chamam atencdo. Louie e
Yoko estdo sempre dispostos a ajudar os demais, trabalhando coletivamente para
alcancar esse objetivo. Os dois sdao sempre muito educados e prestativos. No episodio
do dia 11/11/2010 jé& citado, Louie desenha uma arvore para servir de casa a um passaro
sem ninho. O péssaro é super grosseiro com Louie e despreza a sua ajuda, mas o coelho
continua falando com cortesia e ndo desiste de encontrar o ninho, valorizando a
expressao de sentimentos de maneira assertiva e respeitosa para com os demais. Ao
final, o passaro percebe que muitos de seus amigos estdo sem casa, e passa a valorizar a
sua, bem como a ajuda dada pelo coelhinho.

No episddio “Louie, desenhe um golfinho”, exibido em 11/11/2010, Louie e
Yoko estdo na praia. Yoko explica para Louie que tem muito medo de entrar na agua,
pois ndo sabe nadar. Louie desenha um golfinho para ajudar a amiga a superar o medo,
e 0 episodio termina com Yoko brincando na &gua. A joaninha enfrentou o proprio

medo, e, com a ajuda de Louie, conseguiu solucionar de modo inteligente o seu conflito.

Interatividade

A interatividade é um traco marcante do roteiro do desenho. Louie e Yoko estdo
sempre se dirigindo ao publico - que eles chamam de “AMIGOS”. O publico, por sua
vez, € representado por um coro de criancas que interage com os dois personagens. No
inicio do episodio Louie e Yoko dizem “Ol4, amigos!”, e no final “Adeus, amigos!”, € o
coro responde “Ola, Louie! OIl4a, Yoko!” e “Adeus, Louie! Adeus, Yoko!”,
respectivamente. No desenrolar da historia, o dialogo entre o coro e 0s dois personagens
é constante. As criancas sao chamadas a responderem questionamentos e a pensarem
solugdes para os problemas que aparecem. Elas tentam adivinhar o que Louie esta
desenhando, por exemplo. Destaca-se esse aspecto como positivo, ja que a introducao
do publico na narrativa tende a movimenta-lo, incentivando o aprimoramento de suas
habilidades manuais e motoras e o raciocinio ldgico.

A animacéo incentiva a repeticdo. Louie ensina e motiva as criangas a fazerem
seus proprios desenhos, repetindo trés vezes o passo a passo de casa desenho. O roteiro
segue 0 mesmo formato em todos os episodios, mas a faixa etaria do publico — de dois a
seis anos - e o intuito do programa — ensinar a desenhar - justificam a repeticéo, j& que

criangas em idade pré-escolar estdo em fase de aprender por imitacao.
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Considerac0es gerais

Segundo Claudio Magalh&es, em seu livro Os programas infantis da TV: Teoria
e pratica para entender a televisdo feita para criancas: “o programa educativo deve ser
aquele capaz de divertir, de interagir com o telespectador em geral (e com a crianca em
particular) de uma maneira mais complexa, prazerosa, despertando-lhe os sentidos”.

Assim, a interacdo com o publico constitui-se como um importante aspecto de
Louie. Ao mesmo tempo em que aproxima os protagonistas do publico, ajuda a cativa-
lo, fidelizando a audiéncia. O incentivo a atividade do desenho valoriza as habilidades
manuais/motoras e é certamente um dos pontos fortes do programa, que promove

atividades e questionamentos brincando com a crianca.

8.2.18. MECHANIMAIS

Mecanimais é uma série de animacdo infantil em 3D, com 40 episddios de 11
minutos, produzida pela CBC Television, em 2007, no Canada. Na TV Brasil, sdo
exibidos dois episodios as quintas-feiras, das 10h30 as 11h, sem repeticdo semanal. A
animacdo é inédita no Brasil em TV aberta e € indicada para criancas em idade pré-
escolar, de 2 a 6 anos.

Os Mecanimais sdo um grupo de animais mecanicos que vivem e brincam em
um mundo fantastico. Cada um dos Mecanimais possui atributos Unicos, que sdo
colocados a prova a cada episodio. O desenho se passa em uma ilha flutuante que tem a
aparéncia de um parque de diversoes.

No inicio de cada episodio, o Corujdo, uma espécie de mensageiro, exibe
imagens em seu rosto-tela, designando para os Mecanimais uma nova missdao. Para
realizé-la, eles transformam-se em super versdes de si mesmos: criaturas mais fortes,
mais elasticas, mais rapidas e mais habeis que qualquer outra. Os desafios introduzem
conceitos basicos, tais como cores, padrdes, sequéncias e formas, que ajudam as
criancas a desenvolver sua percepcdo espacial, a0 mesmo tempo em que incentivam o
trabalho em equipe e a resolucéo pacifica de problemas e conflitos.

Ao todo, 0os mecanimais s@o cinco: Rex, Komodo, Unicérnio, Maus e Sasquatch.
Rex tem o poder da forca e € habil em organizar a equipe. Komodo tem o poder da
engenhosidade e possui grande flexibilidade e versatilidade. Unicornio tem hélices e
motores de foguete, que lhe permitem voar. Com seu chifre magico, pode iluminar

coisas e gerar um redemoinho. Maus é muito veloz e é a menor do grupo, e Sasquatch,
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por sua vez, tem o poder da elasticidade. Essa composicdo de personagens contribui
para a diversidade, como veremos mais detalhadamente adiante.

O roteiro de Mecanimais é simples e tem um formato padréo que é seguido nos
varios episodios, que sempre comegam e terminam da mesma maneira. Corujao chama
0s Mecanimais e da a eles uma missdo em alguma ilha do mundo fantastico em que
vivem. Eles descem por escorregadores coloridos até a ilha, investigam o problema, o
resolvem e depois brincam. A simplicidade da estrutura é considerada apropriada a
faixa etaria do publico ao qual se destina.

Os personagens da série sdo caracterizados como planos, nos termos de Foster
(apud MASSAUD, 2004). Cada personagem tem seu papel fixo e claramente definido
dentro do grupo, sem maiores surpresas. Sasquatch, por exemplo, sempre é o
“trapalhdo” da equipe.

Cenografia esta de acordo com o0 mundo fantastico em que os Mecanimais estdo
inseridos. Todos 0s objetos dos cenarios sdo bastante coloridos e colocados de maneira
ludica. Cada episddio se passa em uma ilha diferente, com cenérios diferenciados.

O figurino dos Mecanimais esta diretamente ligado as suas habilidades
roboticas. A unicornio, por exemplo, possui hélices e motores de foguete que lhe
permite voar. Todos eles possuem cores fortes e diferenciadas.

Os acontecimentos da narrativa da série sdo organizados de maneira linear: ou
seja, na sequéncia em que aconteceram. A evolucdo da estdria ocorre na camada de
tempo-cronologia, nos termos de PINNA( 2006), o que estd adequado as carateristicas
do publico ao qual se destina ( 02-06 anos).

As elipses temporais e espaciais sdo marcadas através de uma vinheta padrdo do
programa, principalmente quando os Mecanimais transformam-se em suas habilidades
especificas. A vinheta entra quando, por exemplo, o personagem Komodo transforma-se
Mecana Engenhoca, e assim acontece 0 mesmo com 0s outros integrantes do grupo.

A vinheta de abertura de Mecanimais ja evidencia sobre 0 que a série trata.
Todos 0s personagens sao apresentados pelo nome, bem como suas respectivas
habilidades. A vinheta possui musica de abertura caracteristicas que menciona 0 home
do programa, o que é visto como um aspecto positivo, ao estimular o vinculo do publico

com 0 mesmao.
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Representacdes de individuos e/ou grupos

A animacdo apresenta diversidade de género, com predominancia do género
masculino. Além de trés dos Mecanimais, o Corujao também é homem. Raramente é
possivel identificar o sexo dos personagens que aparecerem a cada missdo. Maus e
Unicérnio s@o as mulheres do grupo, e seus poderes sdo tdo importantes durante a
resolucéo dos problemas quanto os de Rex, Komodo e Sasquat.

N&o se aplica a animacdo a diferenciacdo de classe e de etnia. Em relagdo ao
ultimo aspecto, vale registrar que 0 mundo em que os Mecanimais vivem, e eles
préprios, sdo muito coloridos, mas ndo ha nessas cores uma representacdo etnica. Com

relacdo a faixa etéria, a predominancia é de criancas.

Promocéao do desenvolvimento integral

Apesar de sua aparéncia, a medida que vamos conhecendo os Mecanimais
descobrimos que sdo como um grupo de criangas pequenas que estdo aprendendo a
interagir e a brincar juntas, tentando superar os contratempos e trabalhar em equipe. No
inicio de toda missdo, o Corujdo pergunta aos Mecanimais: “Vocés acham que
conseguem, Mecanimais?”, ¢ eles respondem: “Noés, Mecanimais, conseguimos!”. No
decorrer do episodio, entretanto, eles deparam-se com varias dificuldades e precisam
refletir juntos sobre a melhor maneira de conseguir concluir a missdo. O poder de cada
um se faz necessario, tornando todos fundamentais, e, apesar dos problemas, eles nunca
recusam uma missao.

Segundo o documento “Sinopse dos programas infantis em exibicdo na TV
Brasil”, a justificativa para exibicdo é que Mecanimais “promove valores positivos
como otimismo e superacdo de dificuldades, apresenta solucGes para problemas,
estimula a amizade e desenvolve a percepgdo espacial”. Verifica-se, nessa perspectiva,
que a justificativa é consistente.

No episodio exibido em 21/10/2010, Os Mecanimais sdo convocados para trocar
os para-choques dos Hipo Hovercrafts, hipop6tamos mecanicos que se divertem
batendo de frente uns nos outros. Komodo tem medo dos Hipo Hovercrafts, mas
participa mesmo assim da missdo. No final, ele consegue superar o medo e até brinca
com os Hipo Hovercrafts. A situacdo potencializa o desenvolvimento da habilidade da
crianca para lidar consigo mesma e com 0s outros, enfrentar os proprios temores e
insegurancas, e, sem negar os proprios sentimentos, solucionar de modo inteligente e

pacifico os seus conflitos.
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No episodio “Ilha do Mecana Relogio Cuco”, exibido em 11/11/2010, o0s
Mecanimais sdo convocados para descobrir por qual motivo o relégio cuco da llha do
Mecana Relogio Cuco parou de funcionar. Ao olharem para o relégio, percebem que
alguns numeros estdo faltando, e resolvem procurd-los. Rex demonstra tristeza e
inseguranca, e acaba confessando que ndo conhece bem os numerais. Mas 0s amigos 0
motivam e ele acaba sendo fundamental durante a misséo. Assim, a expressao de

sentimentos de maneira transparente é valorizada.

Interatividade

A série ndo apresenta a promocao da interatividade do tipo direta, mas ha o
incentivo a realizacdo de atividades e promocdo de questionamentos. Durante as
missdes, 0s Mecanimais sempre se questionam sobre a solucéo para os problemas com
0S quais se deparam, o que leva o publico a refletir junto com eles e a também fazer
seus palpites. No episédio “Ilha do Mecana Reldgio Cuco”, Maus sugere que o
problema do relégio seja a falta de alguns nimeros, mas, a principio, 0 grupo nao
considera a sua opinido, talvez por ela ser a menor do grupo. No final do episodio,
entretanto, descobrimos que Maus tinha razdo. A partir disso, as crian¢as sao levadas a

se questionarem sobre a importancia de valorizar a opinido dos outros.

Originalidade

Mecanimais apresenta uma versdo mais educativa de desenho de super-herais.
Diferente da maioria das animacdes desse tipo, em que ha um inimigo que deve ser
combatido através de um duelo de poderes, as missdes dos Mecanimais baseiam-se na
resolucdo de problemas do mundo em que vivem. Ndo ha um inimigo, mas sim uma
tarefa a ser desempenhada. O sucesso dela depende apenas do esforco de cada um. Por
exemplo, em dos episodios exibidos em 11/11/2010, os Mecanimais sdo convocados
para descobrir por qual motivo o Mecana Castor parou de reciclar as engrenagens
velhas na llha do Esmagador de Lixo. Sem elas, a ilha fica poluida. Tal iniciativa
desconstroi a ideia de que ‘el concepto de programa educativo se opone
tradicionalmente a la nocion de entretenimiento”. (Television PUBLICA - TV
CULTURA: la diferencia que importa, p.240).

192



Considerac0es gerais

Mecanimais € uma série que incentiva principalmente o otimismo, a amizade e o
trabalno em equipe. O enfoque dado aos super-herGis € interessante e original.
Animacdes desse tipo atraem muito a atencdo das criancas, mas, por trabalharem com a
necessidade do combate a um inimigo, geralmente sdo acompanhadas de doses
consideraveis de competitividade e violéncia. Em Mecanimais, ao contrario, as missdes
ttm a ver com a resolucdo de problemas que dizem respeito ao bem comum. A
influéncia exercida sobre as criangas é positiva, na medida em que essas também
passam a refletir sobre as causas e possiveis solugdes de problemas do seu cotidiano.

Questiona-se, entretanto, a estrutura repetitiva do roteiro dos episodios. Por
serem exibidos dois episddios por dia, o formato idéntico da série pode ser um fator que

minimiza o seu potencial de atracao.

8.2.19. O PEQUENO VAMPIRO

A série de animacdo O Pequeno Vampiro, producdo francesa, é baseada nas
historias em quadrinhos de mesmo nome de Joann Sfar. Ao todo sdo nove publica¢des
com varias histdrias, editadas pela francesa Delcourt, especializada em arte seqliencial.

Na televisdo os personagens e as histdrias de Joan Sfar se transformaram em 26
episédios de 26 minutos®, coproduzidos em 2004 por France Animation, Story, e
Telegael, musicados por Joe “Dee” Cool, Antoniec Masy-Perier e Stephane Le Gouvello,
produzidos por Bernard Deyries, Maia Tubiana e Paul Cummins e com direcdo de
Christian Choquet e Gilles Deyres.

O programa ¢ classificado para criancas na faixa etaria de 06 a 10 anos, e fala da
amizade entre o menino Michel e o Pequeno Vampiro, apesar das diferengas, eles vivem
grandes aventuras todas as noites. O diferencial da série, diz o documento “Sinopse dos
Programas Infantis da TV Brasil” (2010) “é mostrar que mesmo seres temidos como 0s
vampiros também tém suas fragilidades”. O que fica comprovado em diversos
episoédios, em que o Pequeno Vampiro, por exemplo, sente ciimes da sua mae ou
precisa de ajuda para resolver algumas situagdes, como no episodio do dia 20/10/2010,
“O Espelho Magico”, em que necessita da colabora¢do de Salomédo e Claude para

desfazer o feitico.

% EBC. Sinopse dos Programas Infantis da TV Brasil, 2010.
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A série € exibida semanalmente, as quartas-feiras, as 9h. Foram analisados oito
episodios, a saber: “O espelho mégico” e “Yo00-yo00”, no dia 20 de outubro de 2010, “O
destino tragico de Napoledao” e “Os espectros do Dracula”, no dia 10 de novembro,
“Nuvens Malucas” e “Vampirinho, mestre de Kung Fu”, no dia 08 de dezembro e “A
maquina fotografica” e “Loucura da meia-noite”, no dia 26 de janeiro de 2011.

Pode ser classificada como ficgdo, série de animacdo, como Comparato define:
“uma obra com personagens fixas que vivem uma histéria completa em cada capitulo”
(COMPARATO, 2000). A animacéo ¢ feita em 2D, quer dizer “desenhada de maneira
bidimensional em superficie plana — papel ou computador” (Lopes Filho, 2007).

Os personagens sao planos, ou seja, tém caracteristicas claras e ndo apresentam
ambiguidade (FOSTER apud MASSAUD, 2004) e apresentam verossimilhanca, ja que
“o comportamento e a caracteriza¢do dos personagens condizem com o contexto em que
estdo inseridos” (MASSAUD, 2004).

A cenografia do programa retrata a atmosfera sombria dos personagens. A casa
de Vampirinho é bastante escura, assim como a maioria dos ambientes da série, e possui
varios objetos antigos, como mesas e cadeiras, e ainda quadros que falam.

O figurino das personagens é igualmente sombrio, o que é adequado a proposta
do desenho. Vampirinho utiliza uma bata preta cheia de pontas, Lady Pandora veste um
vestido preto longo e decotado que arrasta no chdo e Capitdo utiliza trajes vitorianos,
como roupas em alfaiataria, uma peruca branca e, claro, seu chapéu de capitéo.

Os acontecimentos da narrativa de O Pequeno Vampiro sdo organizados de
maneira linear: ou seja, na sequéncia em que aconteceram. A evolucdo da estoria ocorre
na camada de tempo-cronologia, nos termos de Pinna (2006). Neste caso, 0 programa
atende bem as necessidades das criancas de menor idade da faixa a que se destina (06
anos). Ja o publico de 10 anos poderia ser estimulado com mais ousadia.

As elipses temporais e espaciais, além de serem sentidas no desenrolar da
narrativa, sdéo marcadas quando um plano divide-se em dois, dando inicio a uma nova
sequéncia.

A vinheta de abertura mostra um ambiente repleto de fantasmas e monstros em
qgue Michel, amigo de Vampirinho, tem medo de todos. A vinheta possui musica
caracteristica, no entanto ndo menciona 0 nome da série. Ainda assim, pode-se

considera-la adequada ao programa.
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Representacdo de individuos e/ou grupos

Michel é uma crianga 6rfa que vive com os avds, vai a escola e a noite se diverte
na companhia do Vampirinho e seu universo de fantasmas e monstros. O Pequeno
Vampiro vive com sua mae, Lady Pandora que € casada com o Capitdo, e tem um
cachorro chamado Fantomar. As historias sdo contadas a partir do ponto de vista de
Michel e isso enriquece a narrativa visto que segundo Gotz (2008, p. 243) “uma das
coisas mais importantes da televisdo € a identificagdo com personagens selecionados.
Através da interacdo social, as criancas compartilham as perspectivas dos personagens
da televiséo e participam de suas experiéncias”.

A série tem representacdo de personagens masculinos e femininos, adultos e
criancas, mas com predominancia do género masculino. No que se refere a etnia, ha
predominancia de brancos, como Michel, seus avés, os colegas da escola e a professora.
Na familia do Pequeno Vampiro, ha diversidade de tipos de monstros: o Capitdo da
Morte, um esqueleto humano, Claude, o cachorro vermelho que voa, Marguerite, o
frankstein cinza-azulado meio débil, Claude, o crocodilo verde e valentdo e Ophatalmo,
um monstro de trés olhos. As cores e as formas diferentes dos monstros conferem
diversidade de representacdo aos personagens. As areas tematicas dos episodios estdo
relacionadas as questdes da vida cotidiana.

O programa € classificado como da area do conhecimento cultural, isto é, que
apresenta contetdo que promove o desenvolvimento das criangcas em um sentido amplo,
que inclui as dimensdes cognitivo/intelectuais e emocionais/sociais (VINES, s/d), em
articulacdo com conhecimento que emerge das interacfes a partir de um saber coletivo

acumulado em memoria social (MORIN, 2000).

Promocéo do desenvolvimento integral

O documento “Sinopse dos Programas Infantis em Exibicdo na TV Brasil”
afirma, na justificativa para exibicdo, que o programa incentiva o desenvolvimento de
competéncias: ‘“‘capacidade de solucionar problemas, estimulacdo do pensamento
criativo, desenvolvimento de valores positivos como amizade, lealdade, o
companheirismo e humanizacéo e relativizacdo da imagem negativa dos vampiros e, por
consequéncia, de outros mitos”.

No episodio “Yoo-yoo”, de 20/10/2010, Michel est4 escrevendo uma carta para

Sandrina, sua colega da escola e por quem ele é apaixonado. Vampirinho sugere que ele
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comece assim: “Querida Sandrina, desde que meus olhos a viram no jardim de infancia,
percebi que fomos feitos um para o outro”, mas Michel diz que quer fazer uma carta
original e 1€ o que havia escrito: “Querida Sandrina, vocé quer casar comigo daqui a 10
anos? Ainda ndo posso me casar com vocé€ porque somos criangas”, mas acha que esta
horrivel.

Situagdes como essa, potencializam o desenvolvimento da habilidade da crianga
para lidar consigo mesma e com os outros, enfrentando os proprios temores e angustias,
sem negar 0s proprios sentimentos, 0 que ndo € muito facil para um menino na faixa
etaria de 10 anos.

Ao longo de vérios episodios exibidos, o sentimento de Michel por Sandrina é
explicitado de forma espontanea, enfatizando a expressao de sentimentos de maneira
assertiva e transparente. Mesmo assumindo o que sente, Michel, muitas vezes, tem que
lidar com o fato de outro garoto da escola também estar interessado por Sandrina e ele
convive com sensacOes de tristeza e ciume, sem negar suas emocdes, mas nem sempre
buscando resolver esses conflitos de forma pacifica, como “Vampirinho, mestre de
Kung Fu”, do dia 08/12/2010, em que Michel vai aprender alguns golpes de kung fu

para revidar a surra que levou de Geofrey.

Diversidade cultural

E oportuno mencionar que, mesmo a série abordando valores positivos, no
episodio “Yoo-yo0”, exibido no dia 20/10/2010, verificou-se certa visdo preconceituosa
do Brasil, manifestada pelo rato que mora no rio. Ao se apresentar para 0s amigos de
Michel, ele diz que seu nome tem origem brasileira, “do sudeste do pais, onde tem café,
mulheres, Copacabana, afinal todos precisamos de calor humano”. A referéncia ao
Brasil reforca negativamente esteredtipos como pais de mulheres bonitas e, por isso,
propicio ao turismo sexual, ainda mais porque no decorrer da trama se verifica que ele é
um diabrete da agua que enfeitica mulheres, seqliestra Lady Pandora, Sandrina, todas as
meninas da sala do Michel, assim como a professora e tem um comportamento
inadequado que precisa ser combatido. Considera-se essa abordagem desrespeitosa ao
Brasil e aos brasileiros. Situaces semelhantes ou referentes a outros paises, ndo foram

verificadas nos demais episodios.
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Inovacao

A série apresenta como inovacdo o fato de abordar o universo dos vampiros e
monstros de forma mais humanizada, apesar da atmosfera sombria dos episédios. O
Vampirinho tem uma relacdo de muito afeto com sua mée e se aborrece quando ela se
comporta de modo diferente, quando estd na companhia de Yo0o0-yoo, um rato, mas
depois o Capitdo descobre que na verdade ele é um diabrete da &gua que enfeitica as
mulheres.

Outro aspecto considerado como inovacado € o cenario. Nas cenas abertas em que
aparece 0 ceu, este sempre se movimenta e apresenta semelhanca estética com os céus
das pinturas do pintor holandés Vicent Van Gogh (1853-1890). E curioso também o fato
dos personagens dos quadros da casa do Vampirinho se movimentarem e interagirem
com a trama. O programa potencializa o aprendizado de novas palavras e de seus

significados.

Considerac0es gerais

A série O Pequeno Vampiro estimula a amizade entre diferentes, um menino e
um vampiro, e de fato humaniza a imagem negativa dos vampiros, como exposto na
justificativa do documento da EBC.

Porém, no episodio “Loucuras da meia-noite”, exibido no dia 26/01/2011, Lady
Pandora é flagrada por Michael beijando Douglas, um amor da juventude e reage de
forma bastante desrespeitosa com o garoto, ao manda-lo calar a boca. Tal
comportamento pode ser considerado como repreensivel/ ndo desejavel, em que os
“contextos/cenas/dialogos exemplificam, comportamento desrespeito para com o0s
demais,— sem que, a0 mesmo tempo, haja uma clara mensagem de repldio a estas
préaticas”.

O Pequeno Vampiro apresenta situaces em que estimula a fantasia e a
imaginacdo e esta de acordo com o universo das criangas, mesmo que a narrativa esteja

relacionada ao contexto dos vampiros € monstros.

197



8.2.20. OS PEZINHOS MAGICOS DE FRANNY

Os Pezinhos Magicos de Franny é uma série de animacdo em 2D, com 39
episédios de 22 minutos™, produzidos no Canada, pelo estidio DHX Media/Halifax
Film. Criada por Cathy Moss e Susan Nielsen, a série ja é conhecida no Canada,
Estados Unidos e Reino Unido. Na TV Brasil, o desenho foi exibido, em 2010 e no
primeiro semestre de 2011, as tercas-feiras de 10:30h as 11h. No periodo em analise,
foram apresentados, regra geral, 02 episodios por dia.

A justificativa de exibicdo dada pela EBC ao programa destaca que a série
“estimula a busca por conhecimentos, desenvolve a criatividade e a linguagem oral”".
Trata-se de uma série indicada para criangas de 03 a 05 anos de idade.

A personagem principal, Franny, € uma menina alegre, esperta e solicita que
ajuda o avd em uma loja de sapatos. Com o0s sapatos dos clientes que vém para o
concerto, ela viaja para um mundo imaginario fazendo descobertas de novos amigos,
cenarios e culturas do mundo inteiro. Em cada situacao vivida, ela se mostra disposta a
incentivar 0s amigos na superacdo de desafios, medos, conflitos etc. Curiosa e atenta a
tudo que ocorre ao seu redor, ela aprende sempre algo de novo, em especial, ligdes
importantes para a sua propria vida.

Os personagens principais da série — Franny e seu avd - podem ser
caracterizados como planos (Foster apud MASSAUD, 2004), ndo apresentando
comportamentos ambiguos e/ou inconstantes e seguindo um padrdo de comportamento
previsivel. O avd sempre € gentil e atencioso com a neta, tendo em relacdo a ela uma
postura acolhedora e paciente e Franny sempre esta disposta a explorar o mundo ao seu
redor, ser solidaria com quem precisa, estimulando aqueles que encontra em situacdes
delicadas a enfrentarem os problemas superarem os desafios com 0s quais se deparam
em suas vidas.

Os roteiros sdo bem estruturados permitindo que o publico entenda com
facilidade o que o enredo, os conflitos vivenciados pelos diversos personagens e a
postura afirmativa de sempre buscar supera-los recorrendo a estratégias pautadas na
solidariedade e no respeito ao outro e na afirmacgéo da capacidade de todos e de cada um

de enfrentar as dificuldades.

0O dado referente ao nlimero de minutos do episédio foi extraido do documento fornecido pela TV Brasil “Sinopse
dos Programas Infantis em Exibicdo na TV Brasil”. A equipe observou, contudo, que os episddios, na verdade, sdo
mais curtos, em torno de 15 minutos, permitindo a exibigdo de 02 deles no intervalo de tempo referido neste
paragrafo.

* EBC.Sinopse dos Programas Infantis em Exibic&o na TV Brasil, 2010.
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O desenho € rico em termos visuais e sonoros. A cada passeio de Franny
modificam-se 0s cenarios, as estacfes, 0s aderecos da personagem principal, os animais
e a vegetacdo local. Embora apresente tracos simples e 0os movimentos ndo sejam
desenvolvidos em todas as suas nuances, € bastante colorido e bem definido. Os sons
(mdsica e ruidos) ajudam no desenrolar da narrativa. As vozes dos personagens, por sua
vez, colaboram, com frequéncia, para conferir um tom alegre, bem humorado e
dindmico a trama. Vale destacar, quanto a isso, que os cortes, movimentos de camera e
mudancas de enquadramentos sdo feitos em uma velocidade confortavel para o publico
(pré-escolar) acompanhar o enredo.

Os acontecimentos constituintes da histéria narrada na série sdo organizados de
modo linear: ou seja, na sequéncia em que aconteceram. A opc¢do € adequada,
considerando o publico infantil de menor faixa etaria, ao qual o programa se dirige. A
narrativa traz o tipo de narrador testemunha quando Franny, o avé e 0s personagens que
ela encontra em suas viagens pelo mundo assumem essa conducgéo, colaborando para
fazer avancar a histéria e/ou esclarecer algum detalhe importante e levando o publico
ver o mundo do ponto de vista dos personagens, o que tende a gerar maior
envolvimento com o desenho.

As elipses temporais e espaciais sdo identificadas de trés formas: por uma
vinheta padrdo do programa, pelo narrador durante o desenrolar da narrativa, atraves do
didlogo das personagens e por fusdes (com menor frequéncia). No primeiro caso, 0
recurso € utilizado de modo recorrente a cada inicio e fim de episédio, marcando o
deslocamento de Franny para os mundos imaginarios para os quais viaja. A recorréncia
e a forma de insercéo repetitiva, como esse tipo de elipse aparece nas narrativas, tendem
a facilitar a compreensdo da crianga sobre a mudanca de situacdo implicada,
colaborando para o aprendizado da linguagem audiovisual. Ndo verificamos o uso de
intervencdes tipograficas, que poderiam dificultar o entendimento da narrativa pelo
publico que ndo domina a leitura e encontra-se ainda em fase de construcdo dos
referenciais espago-temporais.

A vinheta de abertura e encerramento do programa é pertinente em relacdo ao
conteddo da série. As imagens e a trilha sonora evidenciam claramente do que trata o
Programa. Enquanto se ouve a letra da cancdo: “eu vou lhes falar sobre sapatos, vocés
vao gostar, pois toda vez que eu calgo um par num mundo de aventuras vou parar...”
sucedem-se as imagens de Franny com o avd na loja de sapatos, ela calcando um

sapatinho e sendo levada em um redemoinho para novos mundos, nos quais faz amigos
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como a ovelha, a tartaruga etc. Embora o nome do programa néo seja mencionado na
masica, ele é anunciado claramente antes de iniciar o episddio do dia.

Os diélogos, por sua vez, sdo desenvolvidos de modo claro e coerente. Além
disso, sdo devidamente articulados as imagens e sons apresentados, 0s quais tém, com
frequéncia, a funcdo de reforcar alguma informacdo, trazendo certa redundancia a
narrativa, o que constitui um recurso compreensivel nessa fase do desenvolvimento

infantil.

Representacdo de individuos e/ou grupos

A animagéo traz como protagonista principal uma menina. Esta escolha de
género, por si sO, ja constitui um diferencial se considerarmos a tendéncia geral
identificada de prevaléncia do género masculino nas animacdes exibidas na emissora.
Em relacdo a etnia, a personagem principal € branca, mas vé-se claramente uma
preocupacdo em apresentar este aspecto de forma plural. Além do av6 que se faz
presente em todos os episodios e é pardo, foi possivel identificar nos episddios
analisados representacGes de indios (inclusive presente na vinheta do programa),
asiaticos, negros etc. Além disso, vale destacar que a diversidade de cores mediante as
quais o0s animais sdo apresentados evidencia, também, uma afirmac&o deste principio.

Um outro aspecto positivo diz respeito ao préprio traco de composicdo dos
personagens. Franny tem a cabeca desproporcionalmente grande em relacdo ao resto do
corpo, assim como outros personagens, 0 que evidencia certa proximidade com o0s
primeiros tracos infantis, nos quais a crianga que aprende a desenhar, tende a apresentar
em seus rabiscos este tipo de desproporcédo. Ela tem, ainda, os bracinhos e pernas muito
finos e um corpo cheinho, fugindo bastante dos padrdes hegemonicos de beleza.

Nos episddios analisados também identificamos a presenca de adultos e
criancas, em situagdes que valorizam a interacdo intergeracional, revelando, por um
lado, atencédo e cuidado dos adultos para com as criangas e a sua formacao e, da parte
delas, posturas respeitosas e afetivas para com os adultos com 0s quais convivem. A
figura do avd, em especial, constitui, sem davida, uma referéncia positiva sobre como
0s adultos podem lidar com as criangas respeitando-as, sendo afetuosos, mas sem
abdicar do lugar de formacédo que Ihes cabe, orientando-as na superacdo de obstaculos,
medos e no enfrentamento de conflitos.

Observamos, contudo, a auséncia de pessoas com deficiéncia nos episodios

analisados, aspecto identificado na maior parte dos desenhos analisados. A inexisténcia
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de sotaques das diversas regides do pais também é digno de registro, em especial, se

considerarmos a misséo da TV Brasil como emissora publica.

Tematicas

Ainda que a cada episodio, possa se dizer que Franny vivencia uma aventura,
pois se desloca para lugares e situacdes desconhecidas, o programa tematiza, de modo
prevalente, aspectos relacionados a vida cotidiana da protagonista e/ou dos amigos que
ela conhece em seus passeios.

Ao buscar ajuda-los nas situacdes adversas com as quais se deparam, ela acaba
desenvolvendo algum tipo de aprendizado. No episodio “Uma casa para o Herman” ela
ajuda uma tartaruga a encontrar uma nova “casa”, pois 0 seu primeiro “casco” ficou
pequeno para ela. Ao procurar com ela uma nova “casa,” vai pouco a pouco dominando
a nocdo de proporcdo, do que € grande ou pequeno e, assim, entende porque o avd ndo
pode entrar na pequenina casa de brinquedos que ela havia feito bem no inicio da trama.
Em outro episodio “Dividir ¢ muito bom” Franny viaja ao Japéo e ajuda duas irmés a
dividirem uma Unica fantasia que ganharam para participar de uma festa. Nesse
processo, aprende a dividir o seu chocolate com o avé, algo que ndo queria fazer no
inicio do episddio. As licbes sdo aprendidas pela protagonista, sem que haja a
necessidade de alguém mencionar ao final do episédio uma “licido de moral”, o que
além de menos convencional em programas para esta faixa etaria, permite que a crianca
construa, com leveza, junto com a personagem um modo ativo de lidar com os
problemas.

Em vérios episodios sdo apresentadas situacBes rotineiras, nas quais 0S
personagens precisam enfrentar os proprios medos e superar 0s obstaculos que
aparecem em seu caminho. Nesse processo, 0 desenho evidencia a importancia da
amizade e da solidariedade dos amigos, busca estimular o fortalecimento da autoestima
das criancas e instiga-as a ndo desistirem de tentar. No episodio “Subindo nas alturas”
Franny ajuda o céo patrulha de uma estacdo de sky a enfrentar o seu medo de subir das
montanhas. A superacdo do proprio medo pelo cachorrinho é uma conquista que se
verifica ap6s muitas tentativas e o apoio importante da protagonista. Ao fazé-lo, ela
compreende que também precisa lidar e superar 0s seus proprios medos, como o de

aranhas, o que ocorre no final do episadio.
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Promocéao do desenvolvimento integral

A animagdo apresenta contetdos que valorizam as habilidades cognitivas, socio-
afetivas e motoras da crianga. No primeiro caso, valoriza-se o dominio dos
classificatorios referentes tamanhos, formas, naturezas etc. No episddio “Perdida no
México”, por exemplo, Franny é confundida com uma ave e tenta esclarecer a sua
amiga (uma ave em processo migratério), que € uma menina e ndo um animal. Neste
mesmo episddio, a crianca é estimulada a fazer associacGes, quando Franny e a ave, que
estd perdida, tentam estabelecer estratégias para favorecer a aproximacdo do bando da
amiga. A menina indaga o que os passaros fazem para chamar a atencdo uns dos outros.
Neste processo, elas identificam, por um mecanismo de acerto e erro, recorrendo a
procedimentos l6gicos (ex. refazer os passos até 0 momento em que a ave se perdeu)
que podem chamar com sucesso 0 bando rosnando e apresentando algo a distancia que
brilhe forte.

Vale destacar, como salientado anteriormente, que, em praticamente todos 0s
episodios, Franny e seus amigos vivenciam experiéncias de ajuda ao proximo, que
evidenciam, para a crianc¢a, a importancia de posturas solidarias e respeitosas para com
os demais. Vale destacar, ainda, a forma educada e gentil no relacionamento da menina
com o avd e demais personagens que a menina encontra. Além disso, a animacao
valoriza situacbes de estimulo ao desenvolvimento motor infantil, nas quais os
personagens se envolvem com a elaboracdo de brinquedos e/ou roupas (como no caso
da fantasia), a realizacdo de brincadeiras que exigem movimentacao e destreza (como 0
exemplo do sky), entre outras.

A opcdo por construir uma histéria em uma loja de reparo para sapatos usados e
conferir toda uma magia a um objeto usado (os sapatos que chegam para concerto),
constitui uma referéncia inovadora diante de padrGes hegemonicos que valorizam o

consumismo e buscam inseri-lo fortemente ja nas narrativas infantis.

Linguagem

O desenho potencializa o aprendizado de novas palavras pela crianca e/ou o
conhecimento de seus mdltiplos significados. Esta é, sem duvida, uma caracteristica
especial dessa narrativa, na qual a crianca é estimulada a ampliar seu vocabulario, de
modo leve e provocativo, sem que o enredo se torne enfadonho. No episddio “Perdida
no México, termos como “bando”, “migragdo, “grasnar” sdo explicitados, de modo

adequado, e inseridos de modo pertinente ao desenvolvimento da trama. Expressdes
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metaforicas como “chover canivete” ou “bom pra cachorro”, entre outras, seguem o
mesmo padréo de insergdo. estimulando o desenvolvimento cognitivo da crianga. Nestes
termos, a animagéo, de fato, tende a contribuir com o desenvolvimento da linguagem

oral, como identificado pela emissora.

Interatividade

A animagdo tende a apresentar, de modo predominante, mecanismos de
interatividade indiretos, nos quais a propria trama e/ou os dialogos entre o0s
personagens, estimula a realizacdo de questionamentos de ordens diversas sobre
processos naturais e socioculturais e ou o estimulo a realizagdo de brincadeiras e
atividades apresentadas nas histérias. Em alguns episodios foi identificado o recurso a
promocao explicita de interatividade, como ocorre em “Perdida no México” em que
Franny olha diretamente para o publico e estimula que ele repita com ela o grasnar do

passaro para ajuda-lo a encontrar o seu bando.

Considerac0es gerais

A animacdo Os Pezinhos Magicos de Franny configura-se como uma
oportunidade da crianca estimular o conhecimento e uma postura de abertura e
acolhimento de outras realidades culturais diversa da sua. Os cenérios, vegetaces,
animais, povos e cotidianos diferentes com 0s quais a personagem se depara estimulam
a curiosidade e a atencdo ao processo de descoberta do mundo. O desenho traz, como
ponto forte, as mensagens de amizade, solidariedade, respeito e cooperagédo, estimula a
crianca a manter com 0s outros uma postura educada e gentil, sem deixar de ser
transparente e manifestar claramente os seus sentimentos de medo, ddvida, raiva etc.
Além disso, € digno de nota o potencial desta animacdo para a promocdo do
desenvolvimento da linguagem verbal das criancas.

Essas qualidades fazem deste desenho uma boa op¢éo de programa infantil, ao
promover conhecimentos e valores importantes para o convivio social, de uma forma
provocativa e divertida, capaz de prender a aten¢do do publico infantil. Nesse sentido,
atende claramente a justificativa apresentada pela TV Brasil para a sua exibicao.

A consideracdo dos sotaques regionais no processo de traducdo da obra, deveria
ser assegurado de modo a preservar a tendéncia da prdpria animagdo no sentido da

valorizacdo da diversidade. Seguindo essa mesma logica argumentativa, consideramos
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desejavel, nesta e em outras narrativas exibidas pela emissora, a inclusdo de episddios

que tematizem situagdes vivenciadas por personagens com algum tipo de deficiéncia.

8.2.21. THOMAS E SEUS AMIGOS

A animacdo inglesa Thomas e seus amigos € um cléssico da literatura e do
audiovisual infantil, estando presente na infancia de muitas geracdes ao redor do
mundo. O programa é exibido as 9 horas de sexta-feira e ndo possui reprise. Seus 26
episodios tem duracdo de 23 minutos, em que duas histérias diferentes (inclusive com
titulos diferentes) sdo contadas a cada dia. O programa € indicado para criancas de 2 a 4
anos, em fase pré-escolar. Segundo a ficha técnica da Empresa Brasil de Comunicagéo
(EBC), a obra foi publicada em 21 idiomas e a série de televisdo exibida em mais de
145 paises. Levando-se em conta o tempo que as historias de Thomas e seus amigos
encantam criangas do mundo todo, podemos perceber a presenca de elementos que
garantem a permanéncia do programa e ndao um tempo limitado e o consumo descartavel
(RINCON, 2005).

A série ¢ inspirada no livro “The Railway Series", do reverendo W. Awdry, um
entusiasta por estradas de ferro. No comeco de cada episddio, um livro é aberto e esta
escrito: “Querido Christopher, eis aqui seu amigo Thomas, a locomotiva a vapor. Ele
tinha vontade de sair do patio da estacdo e conhecer 0 mundo. Estas historias contam
como ele fez isso. Espero que vocé goste, porque vocé me ajudou a crid-las. Seu amado
pai”. O texto faz referéncia ao filho do autor das historias, pois durante uma época em
que estava doente, o pai, reverendo Awdry, contava histdrias sobre locomotivas espertas
para distrai-lo. Assim, surgiu a série que ganhou espaco na literatura e na televisdo. A
justificativa da EBC para a exibi¢do do programa ¢ de que ele “promove o
desenvolvimento de valores como a amizade e cooperagédo e proporciona a descoberta
de ligoes de vida”.

A locomotiva Thomas vive na llha de Sodor e, junto com amigos, como Edward,
Gordon, Henry, Percy, James, Emily, percorre os caminhos do lugar levando cargas,
passageiros e vivendo situacfes em que a amizade e valorizada. Todas as locomotivas
da estacdo da ilha de Sodor pertencem ao Sir Topham Hatt, presente em muitos
episddios lidando com funcionarios e maquinas. A ilha de Sodor é descrita como
“cercada por um lindo mar azul, campos verdinhos e praias de areia bem amarela, ha

rios, corregos e uma porc¢ao de arvores onde 0s passaros cantam. Ha moinhos de vento e
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uma mina de carvdo e o cais, onde os visitantes da ilha aportam. A ilha também tem
muitas ¢ muitas linhas férreas”. Com essa descri¢do, acompanhada por imagens, as
criangas podem imaginar e se familiarizar com o local em que os personagens viveréo
as aventuras.

Thomas e as outras locomotivas sao trenzinhos de ferro que possuem um rosto.
Os olhos de cada um se mexem de acordo com a proposta da cena, mas seus labios
ficam parados, ainda que eles estejam falando. Os personagens da narrativa, Thomas e
seus amigos locomotivas, sdo considerados planos, pois desprovidos de ambiguidades,
tendo carater estavel e facilmente reconhecivel. (FOSTER apud MASSAUD, 2004).

A grande maioria das cenas de Thomas e seus amigos foi gravada em maquetes
com bonecos de madeira. O cenario da série € bem constituido. As tramas se passam
em um ambiente no campo, com a paisagem tipicamente inglesa. Ha areia e pedras
pequenas onde passam os trilhos das locomotivas e arvores e grama ao redor.

A série utiliza um narrador neutro para contar as vivéncias e 0s sentimentos de
Thomas. Segundo Pinna (2006), o narrador neutro é aquele que narra a trama, estando
localizado fora dos acontecimentos. Suas principais caracteristicas sdo a onipresenca e a
onisciéncia.

As elipses temporais e espaciais, sdo perceptiveis no desenrolar da narrativa,
identificadas por meio de uma vinheta padréo do programa e o desaparecimento gradual

de uma imagem e o surgimento de outra.

Representacoes

Diante da turma de locomotivas amigas de Thomas, o género masculino €
predominante, assim como diante dos momentos em que humanos ganham maior
espaco na narrativa. O dono da estacdo, Sir Tophan Hatt € branco e é essa cor que tem
predominancia nos bonecos que representam 0s humanos. Bonecos de cor preta estdo
presentes na narrativa quando ha grandes grupos (normalmente de criancas), sendo
apresentados, mas em episddios como “Thomas e o avido”, exibido no dia 22/10/2010,
0 Tophan Hatt precisa buscar o prefeito na estacdo e o0 boneco que o representa é preto.
A predominéncia, nesse caso, fica relegada a segundo plano, uma vez que a atencéo
principal estd nas locomotivas que possuem cores diversas, como azul, verde, e

vermelho.
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Linguagem

A sinopse da série disponivel em documento da EBC explica que “a narracdo de
historias € a parte principal do programa, estimulando brincadeiras que usam a
imagina¢ao ¢ dando vida do mundo de Thomas e de Sodor”. Durante todo o episddio a
narracdo acompanha as aventuras e acdes de Thomas e das outras locomotivas,
estabelecendo um ritmo lento se comparado a outras animagdes infantis, mas que pode
ser acompanhada por criangas da faixa etaria a que é destinada, de 2 a 4 anos,
permitindo a compreensdo do enredo e das reviravoltas da historia. No episddio do dia
22/10/2010, por exemplo, o narrador antecipa 0 que Thomas mostrard naquele dia,
elencando os acontecimentos, para s6 depois comegar a historia, cujo titulo é “Thomas e
0 avido”. As descrigdes sobre as partes das locomotivas acompanhadas por imagens
possibilitam que o publico aprenda novas palavras e significados, como saber que

Thomas tem uma “caldeira borbulhante” ¢ um apito e que em um aeroporto € possivel

encontrar uma torre de controle, uma biruta e um hangar.

Desenvolvimento integrado

As aventuras de Thomas abordam situacGes em que a amizade, a honestidade e a
responsabilidade estdo em evidéncia, assim as escolhas das locomotivas e suas
consequéncias sio a razdo de cada episodio. No programa “E bom ser Gordon”, exibido
no dia 12/11/2010, a locomotiva Gordon quer bater um recorde de tempo em uma
viagem e para isso, usa o carvao especial de outra locomotiva, que passa mal. Ao
perceber o desdobramento de sua atitude, Gordon percebe sua responsabilidade e volta
para ajudar o amigo, assumindo seu erro, demonstrando assim honestidade e
solidariedade. Situacdes como essa, estdo de acordo com as experiéncias pessoais das
criancas e, por serem claras e diretas, possibilitam a compreensdo de valores éticos
importantes para as relagdes familiares e de amizade que se estabelecem no cotidiano.

Em episodio exibido no dia 10/12/2010, cujo titulo é “O desdém de Edward”, a
chegada de uma nova locomotiva provoca ciime em Edward, que desdenha e ignora as
capacidades do novo colega. Ao precisar de ajuda para recuperar uma carga caida na
estrada, Edward é auxiliado justamente por Rocky, reconhecendo as qualidades do
colega. Mais uma vez, um tema relevante ¢é tratado de forma simples, respeitando a
capacidade das criancas de assimilarem e desenvolverem a maneira como se

relacionaréo com a informacéo dada.
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Interatividade

Mesmo ndo possuindo em seus episodios temas destinados especificamente a
aprendizagem e associacdo de letras e niUmeros, o programa possui vinhetas finais em
episédios em que cangbes com a letra para acompanhar versam sobre as locomotivas e
fazem referéncia a numeros, cores, posicoes e funcbes das maquinas na estacdo, como
no episodio “Apreciando a paisagem”, exibido no dia 12/11/2010. Além disso, uma
espécie de jogo, em que a crianca deve adivinhar ou completar o desenho que aparece
na tela interage para que a crianga se movimente, participe da construcdo do programa.
Assim, pode-se dizer que o programa agrega informacdes ao cotidiano das criancgas e
como esta destinado a um publico pré-escolar, reforgca os contetdos aprendidos atraves
da educacdo formal (MAGALHAES, 2007). Assim, além de propor questionamentos
através das situacdes vividas pelos personagens, jogos, como o exibido no dia
22/10/2010, “Thomas e o avido”, jogos sdo apresentados ao final do episddio. No jogo
do citado episddio, imagens de Thomas e Percy lado a lado e a voz do narrador,
incentiva que as criangas percebam as semelhancas e diferencas entre as duas
locomotivas, citando as cores, 0s nUmeros que possuem em sua caldeira. Assim, além
de acompanhar a narrativa e saber mais sobre os personagens, o publico € incentivado a

realizar atividades.

Considerac0es gerais

O programa Thomas e seus amigos € um classico infantil, como ja citado,
possuindo uma longa trajetéria e cumplicidade com o publico. A durabilidade do
programa pode ser apontada como um ponto forte, que mesmo possuindo um déficit
técnico se comparada as producdes mais recentes e com mais tecnologia, ainda esta na
grade de programacdo de diversos paises. Levando-se em conta o publico a que se
destina, o programa possui elementos que objetivam favorecer o desenvolvimento dos
contetdos aprendidos na vida cotidiano e/ou na escola, como nimeros, cores, formatos,
ndo aborrecendo as criangas ao ensinar (RINCON, 2005).

As narrativas trazem para 0 universo da crianga situagdes corriqueiras, como 0
ciime, a decepcdo, a amizade e a responsabilidade, que vividas pelas locomotivas
apresentam a capacidade de cada um em lidar com seus sentimentos. A forma como
aproxima as situacdes da realidade das criancas torna o programa agradavel e

provocativo.
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Um problema encontrado durante o periodo da analise foi a auséncia do
programa, como aconteceu com outras producgdes, do més de janeiro, sendo substituido
por “Angelina Ballerina” sem explicacdes prévias para o publico. Tal mudanca
repentina abala a fidelidade dagueles que assistem ao programa. De uma maneira geral,
a grade infantil da TV Brasil precisa ter sua divulgacéo repensada para que possa atingir
um publico maior. Alternativas para o alcance desse objetivo € a utilizagdo mais
eficiente e intensa dos intervalos entre os programas, que poderiam enaltecer as opgoes
que a publico-alvo da faixa de horario possui, divulgando as produc@es que fazem parte

da programacao.

Nacional/Internacional
8.2.22. JANELA, JANELINHA

O Janela Janelinha é um programa diario da TV Brasil. Trata-se de uma série de
formato hibrido, com apresentadores humanos que convidam o publico a
acompanharem curtas-metragens do mundo inteiro. E exibido as 11h30 e tem
classificagdo indicativa livre. Com o convite para “abrir as janelas para o mundo”, o
programa apresenta realidades de 40 diferentes paises. Segundo o site oficial do
programa, as producdes tém duracdo de 1 a 7 minutos

Os apresentadores Chico, Leticia e Helena fazem as chamadas para os filmes e
conversam sobre diversos assuntos. O roteiro é de Eduardo Salemi, a producéo de Maria
Cristina Maluhy e a direcdo de Maria Inés Landgraf.

Os apresentadores do programa sdo caracterizados como planos Para (FOSTER
apud MASSAUD, 2004), apresentando comportamentos previsiveis e sem
ambiguidades. O Chico, por exemplo, sempre é aquele que desconhece algo e precisa da
“ajuda” dos (as) colegas para esclarecer suas duvidas e/ou comportamentos
apresentados como equivocados (por exemplo, ndo arrumar a prépria roupa em casa).
Os apresentadores do programa, apesar de utilizarem seus nomes proprios (menos
Renan, que no programa é chamado de Chico), ndo deixam de serem personagens, pois
interpretam um papel.

O site oficial do programa’® traz as caracteristicas de cada um. Segundo o site,
Leticia € uma menina alegre, vaidosa e que adora dancar; Chico € guloso, adora a cor

"2 http://tvbrasil.org.br/janelajanelinha/apresentadores.asp
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vermelha e gosta de jogar bola; e Helena é inteligente, adora estudar Historia, faz curso
de pintura e sabe conversar como ninguém. Os apresentadores tém comportamento e
caracterizagdo verossimilhantes, pois possuem caracteristicas comuns a qualquer
crianca, como jogar bola, gostar de dancar e conversar.

Os acontecimentos do programa, na parte referente ao estudio, sdo organizados
de maneira linear: ou seja, na sequéncia em que acontecem (PINNA, 2006). Levando
em consideracdo 0s curtas-metragens estrangeiros, o programa possui diversos tipos de
narradores: neutro, intruso, personagem e testemunha. Um exemplo do primeiro
acontece no video “O esporte antigamente”, de producdo argentina, no episddio exibido
no dia 21/10/2010, no qual uma garota narra sobre um torneio esportivo de um grupo de
garotos no comeco do século 20. Estas vérias possibilidades de contacdo das historias
constitui um aspecto positivo do programa, que traz sem ddvida, este aspecto como um
diferencial, que tende a enriquecer o dialogo do puablico infantil com as narrativas
audiovisuais.

As elipses temporais e espaciais dos curtas estrangeiros sdo marcadas por uma
vinheta padrdo, por meio de intervencgdes tipograficas, pelo desenrolar da narrativa e/ou
pelo desaparecimento gradual de uma imagem e surgimento de outra (fade). Nas cenas
do estldio, uma vinheta composta por diferentes corpos celestes indica 0 comego da
exibicdo de cada video, mas ndo sdo caracterizadas como marcadores de elipses. Em
todo caso, a possibilidade de ter contato com as diversas formas de elipses contribui
para 0 aprendizado da linguagem audiovisual do publico, além de estimular a sua
capacidade de associacéo.

A cenografia do estudio, onde € apresentado o programa, € constituida
basicamente por pequenas janelas e por corpos celestes pendurados no teto por um fio,
gue muitas vezes fica visivel, passando uma impressdo de negligéncia por parte da
producdo. As janelas cenogréficas, que simulam uma janela de casa, sdo apertadas,
impedindo uma maior interagdo dos apresentadores e dificultando os enquadramentos
de camera. O cenario apertado também contribui para uma maior artificialidade na
interpretagdo. Durante os didlogos, em vez dos apresentadores olharem um para 0s
outros, acabam olhando para a cdmera por causa do espaco limitado das janelas.

Em relacdo ao figurino utilizado pelos apresentadores, ele é composto por
roupas simples, nas quais a maioria das criancas € capaz de possuir. As meninas
geralmente utilizam um acessorio de cabelo, como tiaras e presilhas. Ainda que a roupa

dos apresentadores pouco aparecga por causa do cenério das janelas, o figurino apresenta
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riqgueza de detalhes na composicdo. Em apenas um episddio foi considerado muito
artificial o figurino de uma as criangas que apresentam o programa, quando ela apareceu
com uma toalha na cabeca arrumada com uma perfeigdo que dificilmente ocorreria na

realidade, tornando o acessorio bastante artificial.

Representacdes de individuos e/ou grupos

Observa-se que o programa destaca a diversidade expressiva de vivéncias
infantis, oferecendo ao publico um amplo leque de possibilidades de identificacdo,
como é possivel verificar a partir dos exemplos ja citados. A importancia disso fica
clara atraves das palavras de Ramos e Torres, no livro El audiovisual y la Nifiez: “Los
buenos filmes infantiles son aquellos donde los ninds y ninds pueden reconocer su
propio mundo o seguir sus suefios y anhelos, son tomados en serio y no ajustados, y
amaentrados para la futura existéncia de adultos” (RAMOS E TORRES, 2007, p.202).

O programa traz cerca de seis curtas por dia. Como suas origens e tematicas sao
variadas, eles apresentam meninos e meninas de diferentes etnias, idades e classes
sociais, 0 que confere uma grande heterogeneidade a cada episodio. A diversidade de
linguagens também é um marcante traco dessas produc@es audiovisuais.

A titulo de ilustracdo, faremos uma breve andlise do episodio do dia 18/10/2010.
Oito curtas foram exibidos nesse dia. A conferir: “A Tartaruga”, do México, “Peixes”,
do México, “Era Uma Vez”, do Egito, “Bijouterias”, do Quénia, “Charles Chaplin”, da
Noruega, “Passaros de Argila”, da Eslovénia, “Capoeira”, do Brasil, “Brincar com
circulos”, da Coreia.

“Peixes” e “Brincar com Circulos” sao animacodes, “Era Uma Vez” ¢ um curta
de imagem real stop-motion, e os demais sdo curtas de imagem real. “Bijouterias” ¢
“Capoeira” apresentam pessoas de etnia negra e parda, ja “Charles Chaplin” e “Passaros
de Argila” pessoas de etnia branca. A maioria apresenta criancas e adultos, sendo a
predominancia de criancas. A representacdo de classes ndo se aplica em seis das
produgdes exibidas, mas em “Passaros de Argila” ha a apresentacdo de classe alta, e em

“Capoeira” de classe popular.
Tematicas

As producgdes sdo divididas em quatro segmentos: Historias de Crianca, O

Mundo que nos Rodeia, Como se Faz e Animais e Natureza.
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Dentro desses segmentos, as tematicas abordadas sdo as mais diversas. Muitos
curtas apresentam tematicas tipicas do pais, como culinaria, histdria ou costumes locais.
Como exemplo, temos o curta “O som das Trompas Alpinas”, exibido em 12/11/2010,
sobre 0 antigo costume suico de, nas regifes montanhosas do pais, se comunicar através
do som das trompas. Os personagens estdo vestidos com roupas tipicas de frio e o
cenario é de uma linda paisagem montanhosa. J& no dia 22/10/2010, dois curtas sobre
culinaria chinesa foram exibidos, “Comida Chinesa” e “6.500 metros”.

O dia-a-dia de criangas também €é um assunto recorrente - 0 que se constitui
como uma importante fonte de informacgdo acerca de outras culturas, pois a crianca
passa a saber como vivem seus semelhantes mundo afora. Por exemplo, no dia
11/11/2010 foi exibido o curta “Biblioteca Ambulante”, que mostra o contraste entre
uma escola da cidade e uma escola do campo, no Quénia. Na cidade, as criancas tém
acesso a muitos livros, mas, no campo, é preciso que animais levem os livros até as
aldeias para que as criangas possam ler. O curta mostra um pouco do dia-a-dia em um
escola rural africana, inclusive os problemas de precariedade, como falta de material

escolar e de cadeiras.

Roteiro/Dialogos

Por tratar-se de uma proposta de linguagem diferenciada, 0 momento do estudio
é fundamental para cativar os espectadores, prendendo a sua atencdo para o contetdo
que serd exposto em seguida. Entretanto, o que se observa é uma artificialidade no
discurso, que tende a subestimar o dialogo com o publico infantil, diminuindo a sua
capacidade de reflexdo e problematizacéo ao oferecer raciocinios prontos, quase sempre
com uma licdo de moral ao final. Sara Pereira, em seu livro Por Detras do Ecra, explica:
“o0s programas que os adultos produzem e difundem para o publico infantil representam
construcbes dos adultos sobre a infancia”. Para a autora, é preciso que haja uma
“concepcao de crianga como sujeito social e ndo como objeto dos projetos e iniciativas
dos adultos” (PEREIRA, 2005, p. 17).

Questiona-se a artificialidade com gue os apresentadores se colocam. A maneira
como falam, olham e sorriem n&o expressa naturalidade. A proposta fica comprometida
pela auséncia de verossimilhanga com os modos infantis de ser e agir, marcados pela
espontaneidade. Aparentemente, os trés apresentadores tém entre 8 e 10 anos (a
informagdo precisa ndo consta nos documentos enviados pela EBC e nem no site do

programa), mas seus posicionamentos sdo de criangas bem menores, o que leva a uma
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visao “tola” dos apresentadores. No episodio do dia 26 de janeiro, por exemplo, Chico
diz ndo saber o que é um “quebra-cabega”. Ja no episodio do dia 28 do mesmo més,
Leticia afirma ndo saber o que ¢ uma “cidade gigante” e um “mapa”. Essa excessiva
infantilizacdo destoa do protagonismo presente nos curtas, que nao raras vezes
apresentam personagens realizando atividades sozinhas, como dar banho no cachorro,
cozinhar e andar pela rua.

Em relagdo a estrutura do roteiro, foram identificadas duas possibilidades de
articulacdo entre o estddio e os curtas-metragens. Em uma, a escolha da tematica
discutida por Chico, Helena e Leticia parece ser aleatoria, sem nenhuma conexdo com o
que esta sendo exibido nos filmes. Na outra ja conseguimos identificar um fio condutor
no dialogo entre eles, mas as constru¢des continuam sendo feitas de maneira forcada,
quando nédo inadequada. Um bom exemplo é o episddio exibido no dia 27 de janeiro,
que fala sobre esportes. Os dois dialogos transcritos abaixo ilustram as falhas no roteiro:

Dialogo 1:

[Chico esta falando sobre esportes]

Helena: Todo mundo precisa praticar esportes.

Leticia: Todas as semanas.

Chico: Até os animais?

Helena: O qué?

Chico: 1sso mesmo, como sera a semana de um animal?

O curta que se segue chama-se “O menino e seu rebanho”, da Holanda, € ndo
tem absolutamente nada a ver com esportes. A conexdo, além de impertinente, gera uma
expectativa no publico - através do questionamento “sera que até os animais precisam
de tempo para praticar esportes durante a semana deles?” - que ndo é atendida. No
mesmo episodio encontramos um exemplo de construcao inadequada.

Dialogo 2:

Chico [sorrindo]: Tem gente que faz exercicio mesmo sem praticar esporte.
Helena [sorrindo]: Ah, essa eu quero ver.

Segue o curta “Transportando Agua”, da Mongolia, que mostra uma menininha,
aparentemente de classe popular, que precisa andar uma longa distancia para pegar agua
e trazer para casa. Ela empurra um carrinho com um galdo de agua em cima, o0 que a
deixa visivelmente cansada. No caminho de volta, a menina depara-se com um enorme
cachorro, que a deixa com muito medo. Até que ela toma coragem e consegue continuar

0 caminho. Quando ja esta na porta de casa, ela resolve apoiar o carrinho para
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descansar, mas o galdo cai, derramando toda a &gua. A menininha chora muito, mas é
necessario enxugar o rosto e fazer todo o percurso novamente.

Por ter sido inserida na tematica “esporte” deduz-se que a atividade realizada
pela menina tem como fim o exercicio fisico ou a brincadeira. O potencial de reflexao
sobre a realidade de criancas que vivem sem acesso a um bem béasico como a agua, foi
completamente desperdicado, além de a situacdo de trabalho infantil passar
despercebida e sem condenacao.

Interatividade

A interatividade presente em Janela Janelinha merece destaque, tendo em vista
0 resto da grade da TV Brasil. O programa é um dos Unicos que apresenta interatividade
direta com o publico. Ha, em todos os episddios, o incentivo a manter a conexao com o
programa através do site, incentivando também a realizacdo de atividades como o
desenho.

O potencial dessa interatividade, contudo, fica comprometido, a partir do
momento em que se resume a repeticdo de uma mesma gravacdo, que é encaixada em
cada episodio. Ou seja, quase todos os dias (sdo duas ou trés versdes) as criancas ouvem
exatamente as mesmas falas e sugestdes dos apresentadores. Além disso, ndo ha
nenhum retorno sobre o que eles acharam dos desenhos enviados, nem mesmo um

agradecimento.

Originalidade

O formato do programa € inovador e constitui-se como um espago para
experimentacdo, ja que os filmes sdo de produtoras independentes e ndo seguem o
padrdo geralmente encontrado nas producdes comerciais dirigidas a infancia —
verdadeiras vitrines de produtos. “la experimentacion, la innovacion, seria ima de las
tareas, de los deberes de la television publica, que debe poder desengancharse de la
I6gica de la audiencia como Unica reguladora del palimpsesto” (RICHERI &
LASAGNI, 2006, p.90). O curta coreano “O Sol” ¢ um exemplo de linguagem pouco
usual. Ele mostra apenas imagens de diferentes momentos do dia, com iluminacGes
variadas. Ndo ha nenhuma narracdo, apenas uma musica ambiente. S&o imagens muito

heterogéneas, de campo e de cidade, com duragdo de mais de trés minutos.
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Considerac6es Gerais

A proposta do Janela Janelinha apresenta bons indicadores de qualidade. E
inovadora, original, plural e interativa, além de fomentar a producdo audiovisual
independente. A execucdo dessa proposta, entretanto, deixa muito a desejar,
principalmente na parte do programa destinada a apresentacdo em estudio. O programa
apresenta muitos problemas de roteiro: os dialogos tendem a infantilizar o publico; e a
artificialidade com que os apresentadores conduzem a narrativa compromete o fator
atrativo da mesma, tornando-a, em alguns casos, monotona e repetitiva.

Identificam-se também problemas relativos a producdo do programa. O cenario
da série ndo estd bem formulado visualmente. Apesar de ser bastante colorida, a
cenografia ndo possui cores vivas e traz uma aparéncia de descuido, ja exemplificada
pelo caso do fio visivel, problema que poderia ser resolvido de maneira simples. Em
relacdo as pequenas janelas, o cenario poderia ser pensado de maneira mais ampla, de
modo que facilitasse a interagcdo entre os apresentadores e tornasse a interpretacao
menos artificial.

Tais problemas desperdicam o potencial do programa e configuram-se como
uma enorme contradicdo, ja que vao de encontro ao que € exibido nos curtas-metragens
selecionados. A opc¢do por um momento de apresentacdo deve ser um fator a mais de
atracdo e conexdao com o publico. Um roteiro mais criativo e mais conectado com o

restante do programa tornaria os episoddios mais agradaveis e atraentes.

8.2.23. VILA SESAMO

O programa Vila Sésamo € um classico infantil para muitas gerac6es. No Brasil,
a historia da turma comeca na década de 70. A atual versdo traz de volta as vivéncias da
Vila Sésamo e seus personagens classicos em episddios de 26 minutos, uma coproducao
da TV Cultura e a organizacdo Sesame Workshop, em que os produtores sdo Frank
Campagna e Mary Tai. A direcdo geral da atual versdo é de Beatriz Rosenberg e Bete
Rodrigues. Com um formato voltado para criangas de 3 a 6 anos, a proposta do
programa amplia 0 mundo cognitivo das criangas, trazendo cores, letras, nimeros e
vivéncias para o espac¢o da Vila e, consequentemente, do publico. Exibido de segunda a
sexta as 15:30h, sem reprises, a nova versdo de Vila Sésamo conta com uma
personagem criada especialmente para esse retorno: Bel. Ela e o passaro Garibaldo
conduzem a narrativa, interagindo com as criancas e levando-as a jogos e situagdes de

aprendizagem. Vila Sésamo é um programa de série imagem real e animagdo, também
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considerado hibrido, uma vez que conta com quadros informativos, musicas, interacdes
entre os personagens fantoches e a participacdo de alguns personagens humanos,
criangas em sua maioria.

O ritmo da narrativa classifica-se como intermediario. A série possui cortes,
movimentos de camera e mudanca de enquadramentos numa velocidade confortavel
para o espectador acompanhar a narrativa.

Os personagens da série sdo caracterizados como planos, nos termos de Foster
(apud MASSAUD, 2004). Percebe-se também que 0s personagens apresentam
verossimilhanca em relacdo ao ambiente da Vila Sésamo, onde todos os habitantes séo
unidos por fortes lacos de amizade. No entanto, ainda que 0s personagens sejam
verossimeis ao contexto em que estdo inseridos, alguns bonecos ao serem manipulados
possuem problemas ao movimentar-se. Por exemplo, a personagem Bel, no episédio
11/11/2010, corre atrds de Garibaldo numa determinada cena, mas ndo aparenta estar
dando passos, e sim flutuando com movimentos que tentam imitar o ato de correr.

A cenografia principal é constituida pela Vila Sésamo e pelos aposentos de cada
habitante. O cenério apresenta riqueza de cores, texturas e grande variedade de objetos
que o compde. Os quartos possuem todos os moveis necessarios, além de artefatos
decorativos, como fotografias, livros, brinquedos, abajur, cortinas etc.

O figurino dos personagens esta de acordo com a proposta do programa. Todos
0s bonecos manipulados sdo constituidos de cores vivas e possuem texturas bem
detalhadas. O espectador logo consegue perceber que o boneco Garibaldo € um passaro,
pois o personagem é formado por uma cor amarela bem viva, penas ricas em detalhes e
um bico liso e também em amarelo.

Os acontecimentos da narrativa do programa sdo organizados de maneira linear:
ou seja, na sequéncia em que aconteceram. A evolucdo da estoria ocorre na camada de
tempo-cronologia (PINNA, 2006) A escolha € absolutamente pertinente dada a
classificacdo indicativa do programa para um publico de 03 a 06 anos.

As elipses temporais e espaciais sao identificadas através de uma vinheta padréo
do programa e por meio de intervengdes tipograficas. Vinhetas também sdo utilizadas
para demarcar mudangas de quadros durante o programa. No episédio do dia
11/11/2010, uma vinheta sonora e visual separa 0 momento em que Bel e Garibaldo
brincam de adivinha¢6es do quadro em que EImo e Grover interagem.

A vinheta de abertura apresenta os cenarios da Vila Sésamo em animacgéo e 0s

personagens em bonecos manipulados. A musica de abertura, “Gergelim Gergelim”,
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interpretada pela cantora Vanessa da Mata, € contagiante e facil de aprender, além de
citar o nome do programa.

O referido programa tem um fio narrativo, tratando de questdes como alfabeto,
palavras, cores e outros recursos pedagogicos como a formacdo de palavras e a
repeticdo delas através de uma voz off e de imagens. A proposta educativa fica clara
com quadros que tratam das letras do alfabeto, do vocabulario, dos nimeros, ensinando
e incentivando a aprendizagem, assim como quadros que enriquecem o vocabulario e a
compreensdo do publico de forma indireta. Segundo Claudio Marcio Magalhdes, no
livro “Os programas infantis na TV: teoria e pratica para entender a televisao feita para
crianga” (2007):

0 programa educativo deve ser aquele capaz de divertir, de interagir com o
telespectador em geral (e com a crianca em particular) de uma maneira mais
complexa, prazerosa, despertando-lhe os sentidos em conjunto com a
reflexdo, agregando informagdo ao seu cotidiano, reforgando conhecimentos
aprendidos na educacdo formal, produzindo experiéncias interdisciplinares e
extemporaneas. Tudo isso deve contribuir para a sua formagéo pessoal, tanto
educacional quanto social, sintonizando-a com a malha social em que esta
inserido.

Assim, deve-se enaltecer a questdo de “ensinar sem aborrecer, informar sem

excluir” (RINCON, 2005).

Representacdes de individuos e/ou grupos

Em todos os episodios de Vila Sésamo disponiveis na amostra da pesquisa, ha a
presenca de crianca e adultos e de diversas etnias, sendo um dos raros programas da
grade que levam ao publico uma diversidade tdo ampla. Pretos, brancos, amarelos,
pardos, indigenas estdo presentes em seus contextos regionais, principalmente no que se
refere a etnia indigena e interagindo em espagos comuns, como escolas, ruas, casa e em
quadros do programa. Um exemplo ¢ o quadro que tem o peixe fémea Dorothy “se
perguntando” como as criangas usam certas coisas. No dia 8/11/2010, ela quer saber a
maneira como se usa roupas de chuva e criangas de diversas etnias explicam a Dorothy
como utilizam aquele elemento no seu contexto cotidiano.

Outro ponto importante no que se refere as representagdes expostas no programa
é a presenca de pessoas com deficiéncias fisicas. O importante nesse caso nao é somente
a presenca, mas a abordagem que se faz dessa presenca para a compreensao e
assimilacdo das criancas. No episddio do dia 22/10/2010, uma crianga explica o jogo da

amarelinha, brincando com amigos em um parque. O menino que explica tem uma
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perna mecanica, mas essa caracteristica nao se torna foco do quadro, mas sim a amizade

e a diversao.

Tematicas

Levando-se em conta a definicdo da Federal Communications Comision (FCC)
ainda na década de 70, de que “um programa infantil como aquele cujos conteudos
giram em torno de histdria, ciéncia, artes, literatura, teatro, relagbes humanas, outras
culturas e outras linguas e, por ultimo, certas habilidades basicas como leitura e escrita”,
podemos dizer que Vila Sésamo se enquadra na definicdo por trazer conteudos variados
que abrangem um grande leque de areas.

Considerando a amostra de episddios assistidos nas quatro semanas, as tematicas
predominantes sdo aquelas relacionadas as experiéncias cotidianas de qualquer crianca,
como no dia 27/01/2011, em que os personagens e 0s videos de criancas de varios locais
do mundo tematizam a diversidade e a importancia dos alimentos ou no dia 21/10/2010,
em que 0S personagens ouvem e buscam o0s sons presentes na vizinhanga. Os episodios
também trazem contedos que abordam questdes historicas de maneira clara, como no
dia 22/10/2010, em que a comunicacao foi discutida através de um quadro de animacao,
que explica a invencdo e o desenvolvimento de uma ferramenta comunicacional simples

e corriqueira: o telefone.

Desenvolvimento integral

A promogdo do desenvolvimento de habilidades como associagédo de palavras e
ndmeros, cores e sons para criangas em fase de pré-alfabetizacdo vem acompanhada de
contetdos que abordam o desenvolvimento social e emocional do publico, elementos
postos na justificativa™ da EBC para a exibicao de Vila Sésamo.

Como pode ser percebido em diversos programas voltados para o publico
infantil, a questdo da amizade € tratada como ponto central em diversos episddios. E
essas relagOes de amizade discutidas com as criangas englobam valores como o respeito,
a honestidade, a maneira de resolver conflitos de forma pacifica, além da cooperacéo e
das atitudes solidarias para com os demais. Nos episddios de Vila Sésamo, a amizade de

Bel e Garibaldo permite a abordagem de todos esses valores, como no episodio do dia

™ Justificativa presente nos documentos disponibilizados pela EBC ao grupo GRIM: “O programa ¢ o maior sucesso
da TV infantil brasileira, tem como objetivo familiarizar as criancas em fase de pré-alfabetizacdo com o universo dos
ntmeros, letras, sons, cores e livros. O roteiro trabalha ainda conceitos ligados ao cotidiano das criangas, como
sociabilidade, diversidade cultural, tolerancia, ética e medo”.
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26/01/2011, em que os dois amigos se desentendem por causa de um jogo de boliche,
mas encontram no dialogo a maneira de resolver o conflito. Em outro quadro no
episodio exibido em 18/10/2010, Elmo canta sobre a saudade que sente do amigo Enio,
valorizando o carinho entre eles e a importancia da amizade. A postura solidéaria, de
cooperacdo com o coletivo pode ser vista em diversos episodios, como no dia
24/01/2011, em que o desapego e a doacdo de brinquedos com 0s quais néo se interage
mais sdo exibidos e valorizados pelos personagens.

Como parte do programa se passa em uma Vvila, também existe a valorizacdo do
sentimento de pertenca a comunidade, como no episodio do dia 10/12/2010, em que
Garibaldo canta uma cancdo sobre sua rua, as pessoas que moram e passam por ela e
como aquele local é importante e querido por ele.

A relevancia de favorecer o desenvolvimento da compreensdo dos proprios
sentimentos e das possibilidades de lidar com eles também é tematizada no programa.
Um sentimento que esta presente na vida, seja da crianca ou do adulto e com o qual é
necessario saber lidar da melhor forma é o medo. Em diversos episodios, 0s
personagens compartilham seus medos e os ‘espantam’ através da musica, como € o
caso dos dias 9/12/2010 e 25/01/2011, em que a musica “Barulhinho Ruim”, de Arthur
Nestrovski e interpretada por Badi Assad, é exibida. Na mdsica, Bel explica que ouve
barulhinhos estranhos em seu quarto e canta: “Quando eu sinto muito, muito medo, fico
as vezes sem falar. Quando, por exemplo, estou sozinho, de repente escuto um
barulhinho, quem ndo iria se assustar? Ali, ai, que medo que da! Sei que nada disso é pra
valer, mas € que na hora ndo da para saber”, para logo depois descobrir que era s6 o
vento na janela e dormir sossegada. Como é possivel perceber através dos exemplos
dados, muitos dos assuntos importantes para o desenvolvimento integral das criancas
que compdem o publico do programa Vila Sésamo sdo abordados através de mausicas,
que podem aproximar as criangas do que esta sendo dito, permitindo uma interacdo mais
direta através das melodias e letras. No episddio do dia 9/11/2010, a musica “Sé eu sou
eu” versa sobre a diversidade e a unicidade de cada pessoa, acompanhada por imagens
de criangas de diversas etnias, géneros, realidades sociais e econdémicas apresenta para o
publico uma mensagem importante através de uma cancdo acessivel. A cangdo e de

autoria de Marcelo Jeneci e Arthur Nestrovski, sendo interpretada por Zeca Baleiro.
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Diversidade cultural

O programa traz para o publico as diversas vivéncias de criangas ao redor do
mundo, mostrando as possibilidades de relagdes familiares, de amizade e culturais em
situacbes que diferem de sua experiéncia. Os episodios apresentam criancas de
diferentes paises e regides brasileiras inseridas em suas culturas e vivéncias particulares,
enriquecendo assim o conhecimento do publico, assim como vocabulario e sotaque.

Locais que provavelmente estariam fora do circulo de conhecimento de criangas
dessa faixa etaria, como lIsrael, se aproximam do publico através de videos em que as
criancas se expressam, mostrando sua casa, sua familia e a maneira como brincam,
como acontece no programa do dia 12/11/2010. Mesmo com quadros internacionais e a
presenga constante de materiais sobre as culturas ao redor do mundo, o programa
permite que as criancas tenham acesso aos contextos culturais e sociais do préprio pais,
estando, assim, de acordo com um item da Carta sobre Televisdo para Criancas, que
afirma que “as criancas deverdo ouvir, ver e expressar a si proprias, a sua cultura, a seu
idioma e a suas experiéncias de vida por meio de programas de televisdo que afirmem
seu senso de si mesmas, de sua comodidade e de seu lugar”. Diante de um pais com
tamanha dimensédo territorial e no que concerne a diversidade cultural e social, o
programa traz ao publico informagdes sobre a percussdo brasileira no episddio do dia
25/01/2011. Ja no dia 19/10/2010, um menino explica sobre uma danca tipica de sua
cidade Juazeiro, mostrando os mestres do Congo e ressaltando seu papel na
comunidade.

A importancia e a beleza da diversidade no mundo é tematizada ndo somente
com a exibicdo de videos sobre a realidade e as vivéncias de vérias criangas, mas
também através de cancdes sobre esse elemento, como acontece no episédio do dia
9/11/2010. Assim, no programa ha a valorizacdo da cultura nacional, mas também o
conhecimento de culturas de diversos outros locais do mundo, propiciando “a
consciéncia e 0 aprego por outras culturas, e paralelamente por seu proprio meio

cultural” (Carta sobre televisdo para Criangas, 1995).

Interatividade

A interatividade do programa é um de seus pontos fortes, pois através de seus
personagens, estabelece um dialogo com as criangas, com o incentivo a realizacdo de
atividades diversas, muitas delas que envolvem aspectos pedagogicos, como adivinhar

determinada letra ou palavra, assim como a realizacdo de jogos e brincadeiras,
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mostrando outras criancas brincando em seus ambientes escolares e/ou familiares. Alem
do incentivo a atividades, o programa também inclui o publico em sua narrativa através
dos videos exibidos em que as criangas sdo responsaveis por contar sua propria histdria
e suas atividades. Com essa interatividade, o programa engloba um trecho da Lista de
Desejos das Criangas (1996), em que uma crianga comenta que querem ‘“‘saber COMO
vivem as outras criangas do mundo — que brincadeiras elas praticam, que cancdes elas

cantam, que problemas elas tém que resolver nas regides do mundo onde elas vivem”.

Linguagem

Como a faixa etéria a que se destina é formada por criangas de 3 a 6 anos, 0
programa tem énfase importante na linguagem usada durante os quadros e no incentivo
a associacdo de elementos de linguagem com 0s quais as criangas podem potencializar
seu aprendizado e seu vocabulario. Como consta no documento da EBC sobre a
justificativa da exibicdo de Vila Sésamo, “o programa tem como objetivo familiarizar as
criancas em fase de pré-alfabetizagdo com o universo dos ndmeros, letras, sons, cores e

. 74
livros”

. E essa familiarizagdo ¢ realizada através de quadros fixos como “A letra do
dia”, em que o passaro Garibaldo precisa encontrar objetos cujo nome comece com a
letra proposta. Assim, além de permitir a associacdo de palavras e letras, o quadro
contribui para o enriquecimento do vocabulario do publico, trazendo novas palavras e
significados. No episodio do dia 9/11/2010, os personagens e quadros discutiam o0s
opostos, como grande e pequeno, perto e longe, escuro e claro, dando exemplos de
maneira divertida e incentivando que o publico percebesse outros opostos que existem
na casa, potencializando a curiosidade, o aprendizado e a percepgdo de elementos

cotidianos Uteis para as relagcbes com o espaco.

Considerac0es gerais

Relacionando mdsica, elementos culturais diversos, enriquecimento de
vocabulario e a compreensdo de alguns contextos sociais, o programa Vila Sésamo
contribui para a formacao cidada de seu publico, confirmando o perfil de precursor de
uma programacao televisiva de qualidade que respeita os direitos, a inteligéncia e a

sensibilidade das criancas.

™ EBC. Sinopse dos programas infantis em exibigdo na TV Brasil, 2010.
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A variedade de episddios disponiveis possibilita que o programa ndo sofra com
as persistentes repeticbes que interferem outros programas da grade da TV Brasil,
trazendo diariamente novos elementos e tematicas para o publico, o que se coloca como
um ponto forte.

Os pontos fortes do programa podem ser potencializados, a partir do momento,
que existir uma estratégia de divulgagdo mais consistente, o que poderia incluir a maior
presenca nos intervalos da emissora, assim como um dialogo mais forte com o site do
canal, tendo em vista 0s caminhos interativos que a proposto do programa permite

abordar com o seu publico-alvo.

9. Consideracdes finais

A Programacdo da TV Brasil, com base na andlise desenvolvida neste relatorio
pode ser classificada inequivocamente como uma programacdo de qualidade. O
programas exibidos, regra geral, estdo em sintonia com 0s principios e 0s objetivos da
emissora de “desenvolver a consciéncia critica do cidaddo, mediante programacéo
educativa, artistica, cultural, informativa, cientifica e promotora de cidadania”. Além
disso, respondem a critérios basicos sobre a qualidade no que diz respeito a
programacao infantil, tais como: diversidade, inovacao/criatividade,
pertinéncia/coeréncia, sintonia com o mundo de experiéncia da crianga, entre outros.
Apresentam contetidos fundamentais para a promocdo do desenvolvimento integral da
crianca, evidenciando a possibilidade concreta de tratar com equilibrio formacdo e
divers&o.

E partindo desse reconhecimento inicial que apresentamos, a seguir, algumas
sugestdes da equipe para o aprimoramento da programacao infantil da emissora, com
base na analise desenvolvida dos elementos contidos na ficha de programa e na ficha de
episddio, articulada com aspectos importantes identificados na abordagem qualitativa
desenvolvida. As sugestdes especificas por programas podem ser localizadas facilmente

nas analises qualitativas no item “consideracfes gerais” e ndo serdo reproduzidas aqui.
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Sugestbes em relacdo a composi¢do geral da grade da emissora, com base na
analise da ficha de programa

- Rever a predominancia de Programas Internacionais na grade de programacao, tendo
em vista a missdo da EBC como emissora publica, no sentido de promover a cultura
nacional e cumprir seu objetivo de “VIII - promover parcerias e fomentar producéo
audiovisual nacional, contribuindo para a expansao de sua producéo e difusao”;

- Realizar uma cartografia das obras audiovisuais produzidas em outras regides do
mundo (além da europeia, canadense e americana), visando a identificacdo de obras
audiovisuais de qualidade, em especial, no ambito da América-Latina;

- Reverter a situacdo de auséncia de programas latino-americanos na grade de
programacédo da TV Brasil, ndo so6 por tratar-se do continente onde o Brasil esta situado,
mas em razdo dos processos histéricos e culturais que nos unem. Ainda que
reconhecamos que a producdo da América-latina ndo tenha o mesmo vigor, em termos
de volume de producdo, comparada a europeia, americana e canadense, ela existe e tem
reconhecimento internacional quanto a sua qualidade;

- Realizar uma cartografia das obras audiovisuais produzidas em outras regides do pais,
além da sudeste, buscando identificar obras audiovisuais de qualidade produzidas em
outras regides do pais;

- Assegurar a presenca de programas produzidos nas diversas regides brasileiras, em
especial as regides Nordeste, Centro-oeste e Sul e ampliar a participacdo de programas
da regido Norte na grade da emissora, como forma de assegurar o critério da
regionalizacdo, a pluralidade e diversidade de contetdos, linguagens, estéticas etc. Para
tanto, sugere-se a realizacdo de parcerias com nucleos de producdo audiovisual das
varias regides do pais, em tevés publicas, Universidades etc.) e a intensificacdo da
politica de fomento mediante editais para ampliar a oferta de produc¢des audiovisuais em
todo o pais;

- Assegurar que a diversidade de sotaques do pais tenha lugar e expressividade na
programacdo da emissora, inclusive na dublagem dos episodios internacionais, que
compdem a maior parte da programacao;

- Expandir as opg¢Bes de géneros audiovisuais no conjunto da programacdo para
assegurar a pluralidade na oferta geral da Emissora. Sugerimos a inclusdo de alguns
géneros televisivos, tais como magazine e esportivo e a ampliagdo da oferta de

documentarios. Considerando o compromisso da emissora em inovar, a apresentacao de
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tais programas poderia se constituir em uma excelente oportunidade de experimentacao,
visto que raramente estdo presentes nas redes comerciais’;

- Assegurar a oferta de produgdes de animacgdo nacionais de qualidade e com
expressividade na grade da emissora, superando o quadro atual de dominio absoluto das
producdes audiovisuais internacionais nesse campo; nessa linha, estimular a producao
de desenhos que resgatem aspectos histéricos da formagéo da sociedade brasileira’, que
tragam, em suas narrativas historicas e/ou contemporéneas, protagonistas
representativos da nossa realidade, como negros/negras’’ e indios/indias’®, assim como
valorizar o conhecimento e um contato mais afetivo com a nossa fauna e flora, nossa
geografia, nossas tradicoes etc.;

- Ampliar a presenca de formatos que aparecem com menor expressividade na grade da
TV Brasil, como “série apresentadores humanos” e “séric bonecos manipulados e
humanos”. Em ambos os casos, a presenga de apresentadores infantis e/ou adolescentes
poderia ser valorizada, tanto por favorecer a identificacdo do publico com a emissora,
na perspectiva da fidelizagdo a uma programacéo de qualidade, quanto pela garantia de
especo de expressdo para este plblico™;

- Conferir maior atencdo a classificacdo etaria de programas como Janela, Janelinha,
ABZ do Ziraldo, Dango Balango, A Turma do Pereré, pois estes ou recebem
classificagdo “livre”/“infantil” ou sdo dirigidos & faixa de 04 a 12 anos, pois a faixa
etaria proposta é ampla por demais, propiciando certa dissonancia no modo como as
informacBes devem ser apresentadas ao publico Uma revisdo dessa questdo se faz
necessaria para se evitar que a programacdo fique aquém ou muito além do nivel de
desenvolvimento integral das criangas;

- Evitar, com base nessa mesma ldgica, a exibicdo de programas dirigidos a faixas
etarias do desenvolvimento infantil muito distintas de forma sequenciada, preferindo, ao
contrario, que sejam consideradas as zonas proximais ( ex. 0-03 anos e 03-06 anos).

- Rever, ainda, a disposicao, em dias diferentes da semana, de programas dirigidos para

faixas etarias bem distintas no mesmo horario, como é o caso dos programas ofertados,

™ Embora a presenca de esportivos, magazines e documentarios n&o seja incomum nas redes comerciais, eles n&o séo
produzidos sob a 6tica do publico infantil e/ou com destaque para a sua participacéo.

® No mundo inteiro, apenas a titulo de exemplo, uma protagonista feminina, que questiona o papel tradicional
conferido as mulheres, conduz as criangas no conhecimento da Revolugdo Francesa, através da série Lady Oscar.

" Embora n#o se trate de uma série, a animagao Kiriku e a feiticeira é emblematica do potencial de representacéo da
cultura negra no audiovisual.

® No Canada, o canal APTN (Aboriginal Peoples Televiison Network) é voltado inteiramente ao que eles nomeiam
de “Primeiras Nag¢des”, possibilitando o resgate da historia dos povosautdctones e a promo ¢80 da sua cultura.
Sobre a programacao infantile desta emissora acessar o site: http://www.aptn.ca/pages/kids/

" Um exemplo nessa linha é o Programa Megafone ja referido neste documento.

223



por exemplo, no horario de 9:00h: Esquadrao sobre Rodas (6 a 10), Connie, a vaquinha
( 2-6), Pequeno Vampiro (6-10), Louie (2-6), Thomas e seus amigos (2-4);

- Estabelecer critérios que ordenem melhor a classificacdo dos programas que tende a
ficar confusa pela auséncia total de padronizagédo (“Livre”, “2 a 4 anos”, “2 a 6 anos”, 3
a 5 anos”, “3 a6 anos”, “4 a 6 anos”, “4 a 8 anos”, “4 a 12 anos”, “6 a 10 anos™, “6 a 12
anos”, “7 a 11 anos” ¢ “8 a 12 anos”);

- Assegurar maior diversidade de estruturas narrativas para o publico infantil de maior
idade (10-12 anos), a modelos mais complexos de narrativas audiovisuais, que em mais
de 90% dos programas tem acesso apenas ao tipo de narrativa linear;

- Rever a politica de divulgacdo da programacdo junto ao publico, inclusive ampliando
as possibilidades interativas conferidas pelas novas tecnologias e muito apreciadas pelo
publico infanto-juvenil. Este investimento é fundamental se ha o desejo e a expectativa
da emissora de construir um processo de fidelizagdo desse publico®®, cujos hébitos em

termos de televisdo tém inicio e se estabelecem, fortemente, na infancia.

Sugestbes em relacao a composi¢do geral da grade da emissora, com base na
analise da ficha de episddios

- Aumentar o nimero de episdédios com temas centrais em “Arte/musica/cultura”,
“Natureza” e “Ciéncia e Tecnologia”, que aparecem na programacao apenas com
11,31%, 6.79% e 1,36% de ocorréncia, respectivamente. No que se refere ao
conhecimento cientifico e artistico, produzir programas ambientados em Centros de
Ciéncias/Universidades, que ndo apareceram na andlise, e em Galerias/Centro de Artes
(0,90%) e Museus (2,26%) , cuja recorréncia foi muito pequena na amostra analisada. A
modificacdo deste quadro é fundamental para que a emissora atenda devidamente ao
objetivo VII consubstanciado na sua lei de criacéo;

- Ampliar na grade, com maior urgéncia ainda, o nimero de episddios que focaliem e/ou
confiram destaque ao temas “Historia” e “Esportes e Satde” (ambos com 0,9%). Essa
tematizacdo, no primeiro caso, constitui um direito inegavel das criangas ao
conhecimento e, no segundo caso, pode ser de grande ajuda no combate a Varios
problemas de salde, cuja prevencdo estd fortemente ligada ao acesso a informagao

qualificada sobre o assunto.

8 A estratégia de promover a fidelizag&o das criancas e adolescentes, tendo em vista fins menos nobres, tem sido
praticada, com muito “sucesso”, pela publicidade.
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- Incentivar a abordagem de temas relativos a avaliacdo dos cuidados com o corpo, a
educacdo sexual, promocdo de atividades manuais e motoras na programacdo, pela
relevancia inequivoca de tais assuntos no processo formativo de criangas e adolescentes,
inclusive, do ponto de vista da satde publica, superando a pouca expressividade desses
temas no conjunto da programacao infantil;

- Incluir programas ambientados em Centros de Ciéncias/Universidades, que nao
apareceram na analise, e em Galerias/Centro de Artes (0,90%) e Museus (2,26%) , cuja
recorréncia foi muito pequena na amostra analisada;

- Ampliar a presenca de protagonistas femininas da programacao da emissora, visando a
assegurar, uma representacdo mais equilibrada em termos de género na programacao,
superando o predominio marcante de protagonistas masculinos evidenciado nesta
pesquisa;

- Ampliar a presenca de protagonistas pertencentes aos grupos étnicos constituidos por
pardos, negros e indigenas, superando o predominio marcante de protagonistas brancos
evidenciado na amostra de episddios analisada;

- Incorporar nos programas personagens com deficiéncia, garantindo, assim, uma
melhor representacdo dessa parcela tdo significativa da sociedade brasileira. ABZ do
Ziraldo e TV Pi4, por exemplo, teriam facilidade em seguir essa diretriz, ja que tém
roteiros mais livres;

- Propor editais especificos para a adaptacdo de obras literarias para a televisdo,
valorizando assim obras de escritores nacionais e fortalecendo o interesse das criangas
pela leitura;

- Ampliar e diversificar a presenca de mitos e lendas das varias regides do pais na
programacdo da TV Brasil;

- Incentivar a producdo do publico infanto-juvenil e criar mecanismos de incorporacao
dessas producdes na grade de programacao da emissora e nos sites dos programas;

- Proporcionar uma maior comunicacao entre o publico e os programas, valorizando a
producdo do publico infanto-juvenil e construindo um espaco de trocas de impressoes,
de feedback do publico, assim como a realizagdo de outras atividades ligadas ao
programa e seus enredos e personagens. Os sites da emissora poderiam favorecer este
espaco de interlocucdo, o que exigiria a redefinicdo de muitos deles para atender esse
propdésito. Tais sites precisam ser urgentemente revistos, pois, de tdo diversos, em seus
niveis de elaboracdo, manutencdo e completude, nem parecem ser vinculados @ mesma

rede publica;
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- Rever e excluir inteiramente da programacdo da emissora episodios nos quais
aparecem inadequacdes, como comportamentos violentos e/ou agressivos gratuitos e
que ndo foram seguidos de algum questionamento e/ou condenagdo, situacOes que
possam implicar em risco para a criancga, entre outros. A promog¢édo de programacgéo sem
nenhum tipo de inadequacgéo deve ser meta de toda programacéo televisiva destinada ao
publico infantil, em particular, da rede publica;

- Ampliar as opgOes que compdem a oferta de programas da TV Brasil, mediante novos
licenciamentos, em especial que valorizem a producéo latino-americana, e o incentivo a
producdo de novas temporadas de programas nacionais (Um Menino Muito Maluquinho,
Dango Balango, TV Pia etc.). Esta ampliacdo deve possibilitar uma melhor distribuicdo
dos programas na grade, de modo a tornar maior o intervalo entre os episodios repetidos
e evitar assim que um mesmo episddio seja repetido de uma semana para outra. Com
isso, alguns programas classificados como diarios, em razdo do namero limitado de
episodios, poderiam ser classificados como semanais.

- Corrigir os problemas indicados concernentes a producao técnica (12,67%), ao roteiros
(12,22%), aos recursos sonoros (2,71%) e plasticos (1,3%), e a linguagem do
audiovisual (1,36%), os quais foram detalhados nas andlises qualitativas de cada

programa.
Esperamos que a andlise desenvolvida e as sugestBes apresentadas possam

contribuir efetivamente para que a TV Brasil aprimore ainda mais o padrdo de qualidade

que ja constitui uma marca de sua programacao para o publico infanto-juvenil.
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11.1. Ficha de Categorizagdo dos Programas
1. NOME DO PROGRAMA:
2. ANO DE CRIACAO: 2.1 Ano de Exibicdo no BR:

3. PROCEDENCIA:

3.1 () Nacional 3.1.1 Cidade da producéo:

3.2 () Internacional 3.2.1 Pais de producéo:

4. GENERO TELEVISIVO: “encenacéo que inclui os efeitos de sentidos visados pela
instancia midiatica e aqueles construidos pela pluralidade das leituras da instancia da
recepcdo numa relacdo de co-intencionalide” (CHARAUDEAU, 2006):

4.1 () Ficgdo (uma forma de discurso que faz referéncia a personagens ou a situagoes
que sO existem na imaginacdo de seu autor e, em seguida, na do leitor/espectador (
AUMONT E MARIE, 2006)

4.1.1( ) Série animagdo - Como série, configura-se como uma obra com personagens
fixas que vivem uma historia completa em cada capitulo ( COMPARATO, 2000). No
caso da série de animacao, sua composicdo é baseada na filmagem quadro-a- quadro de
desenhos ou bonecos decompostos em cada estagio do movimento. Na
projecao/exibicao, transmitem a impressao de movimento continuo. Difere do cinema (
e outras producdes audiovisuais) de tomada direta, ou ao vivo, pelo fato de este
reproduzir uma acdo que realmente ocorreu (RABACA & BARBOSA, 2001).

412 () Série Imagem Real (producdo em cuja narrativa predomina o uso de
personagens humanos e contextos narrativos com representagdes do real) (Gomes,
2006).

4.1.3( ) Telenovela (narrativa seriada ficcional organizada em ndcleos dramaticos que
se relacionam entre si e com forte apelo dramatico) (BARROS, 2003)

4.1.4 () Filme (sequéncia de imagens fotograficas em movimento ou nédo, obtidos por
uma camara fotogréafica e depois revelados para posterior exibicdo em tela ( BARBOSA
e RABACA, 2001)

4.2( ) Nao-Ficcdo (em contraposigdo ao discurso ficcional refere-se a uma forma de
discurso que faz referéncia a personagens ou a situagdes que existem/existiram de fato).
4.2.1 () Documentério (registro de qualquer aspecto da realidade interpretada tanto por
imagem real quanto por reconstituicdo) (WAINER, 2010) (O documentéario tem, quase
sempre, um carater didatico ou informativo que visa, principalmente, restituir as
aparéncias da realidade, mostrar as coisas e 0 mundo tais como eles séo.) (AUMONT E
MARIE, 2006)

4.2.2 () Informativo (caracteriza-se pela divulgacdo, acompanhamento e analise dos
fatos) (BARBOSA FILHO, 2003)

4.2.3 ( ) Esportivo (aborda conteudos relacionados ao esporte e a pratica esportiva, seja
ela amadora ou profissional) (BARBOSA FILHO, 2003)

4.2.4 () Magazine (producéo que combina dicas de culinaria, artesanato,
moda, costura, paisagismo, economia doméstica, saude e estética e entrevistas com
especialistas) (PINHEIRO E RECKZIEGEL, 2006)

234



4.2.5( ) Concurso/jogos (producdo em que a competicdo predomina e os vencedores
recebem algum tipo de premiagéo)

426 ( ) Auditorio/Talk-show (caracteriza-se pela presenca de um
animador/apresentador que comanda a atragdo, com a possibilidade de ter quadros que
abordam temas variados e participacdo do publico) (ARONCHI SOUZA, 2006)

4.3. ( ) Hibrido ( caracteriza-se pela mistura de géneros em um mesmo programa)

5. TIPOLOGIA DOS FORMATOS: (identifica a forma e o tipo da producéo de um
género de programa de televisdao) (ARONCHI SOUZA, 2004) — Pode marcar mais de
um

5.1 ( ) Série apresentador(es) humano(s) (La “seric” es un género de ficcion que
presenta un protagonista que da conexién a la historia o0 conjunto de historias que se
presenta en cada episodio. Se estructura en torno a un argumento y sus personajes son
interpretados por actores) (CNTV, 2005)

5.2 () Série personagens humanos (Narrativa sequencial semanal que presenta un
protagonista o grupo de personajes que dan conexion a la historia 0 conjunto de
historias que se presenta en cada episodio. Se estructura en torno a un argumento y sus
personajes son interpretados por actores (CNTV, 2005)

5.3 () Série bonecos manipulados e humanos (Narrativa em que 0s personagens

principais sdo bonecos manipulados e personagens humanos)
5.4 () Série bonecos manipulados (Narrativa em que 0s personagens principais sao
bonecos manipulados)

55 () Desenho animado 2D (Narrativa desenhada de maneira bidimensional em
superficie plana — papel ou computador) (LOPES FILHO, 2007)
5.6 () Desenho animado 3D (Narrativa obtida pela movimentacdo de modelagem

tridimensional dos personagens ou dos objetos produzidos em computador (LOPES
FILHO, 2007)

5.7 ( ) Stop motion animation/frame by frame (se caracteriza por filmagem quadro a
quadro de objetos ou bonecos com variacdo de posicao) LOPES FILHO, 2007)

6. RITMO: (Sucessdao adequada, no tempo e no espago, de um espetaculo, show,
programa, filme, texto, etc., dos diversos momentos de movimentos com variadas
intensidades de emocdo, velocidade, etc.) (BARBOSA E RABACA, 2001). Para efeito
de anélise, seré observada a predominancia do ritmo no conjunto do programa.

6.1 () Lento (apresenta mudanga de uma imagem para outra de forma muito lenta, com

pouco movimento de camera)

6.2 () Intermediario (h& movimentacdo de camera, cortes, variacdo de enquadramento
numa gradacao superior ao ritmo lento)

6.3 () Répido (h& movimentacdo de camera, cortes, variacdo de enquadramento numa
gradacdo superior ao ritmo intermediario, h velocidade na sequéncia narrativa).
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7. DURACAO:
8. FAIXA ETARIA:
9. HORARIO DE VEICULACAO: 9.1 REPETICAO SEMANAL:

10. PERSONAGENS PRINCIPAIS/ APRESENTADORES:

Quem vive a acdo dramatica (COMPARATO, 2000) E a representacio de pessoas e
conceitos na forma de uma pessoa ficcional (CAMPOS, 2009) /Pessoa que apresenta as
atracGes do programa e introduz seus topicos principais (RABACA & BARBOSA,
2001) Para efeito de andlise, serdo considerados apenas 0s personagens principais do
Programa e/ou os apresentadores do mesmo. Eles serdo avaliados em seu conjunto,
mediante a nocao de predominancia. Caso algum personagem/apresentador se diferencie
da classificacdo predominante, o dado deve ser registrado no tépico observacoes.

10.1. Personagens: composic¢ao

10.1.1 ( ) Os personagens sdo planos (segundo E. M. Foster, € a personagem que tem
caracteristicas claras, de modo que os seu comportamento nao € flutuante, ndo apresenta
ambiglidade, sendo estavel e facilmente reconhecida, lembrada) ( apud MASSAUD,
2004)

10.1.2 ( ) Os personagens sdo redondos ( segundo E. M. Foster, a personagem redonda
reflete ambiglidade, possuindo uma caracterizacdo relativamente elaborada e ndo
definida, devido a sua condicao de imprevisibilidade) ( apud MASSAUD, 2004)

10.1.3 ( ) Nao se aplica

10.2 Personagens: Verossimilhanga

10.2.1 ( ) O comportamento e a caracterizacdo dos personagens condizem com 0
contexto em que estdo inseridos (MASSAUD, 2004)

10.2.2 ( ) O comportamento e a caracterizacdo dos personagens ndo condizem com o0 0
contexto em que estdo inseridos (MASSAUD, 2004)

10.2.3. ( ) Nao se aplica

11. CENOGRAFIA: <“referente a cenario, ou seja, ao conjunto dos elementos que
compdem o espaco onde se apresenta uma peca teatral, filme cinematografico ou
programa de televisdo, de modo a criar a atmosfera de autenticidade que a obra pretende
evocar”. (RABACA e BARBOSA, 2001)

11.1. Cenografia - Pertinéncia

11.1.1. () Esta de acordo com a proposta do Programa
11.1.2. () Nao esta de acordo com a proposta do Programa
11.1.3. () Nao se aplica

11.2. Cenografia: Nivel de detalhamento

11.2.1. () Apresenta riqueza de detalhes na composigéo do cenério
11.2.2. () Ndo apresenta riqueza de detalhes na composi¢do do cenério
11.2.3. () Nao se aplica
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12. FIGURINO: E composto por todas as roupas e 0s acessorios dos

personagens, projetados e/ou escolhidos pelo figurinista, de acordo com as necessidades
do roteiro e da direcdo do filme. O vestuario ajuda a definir o local onde se passa a
narrativa, o tempo histérico e a atmosfera pretendida, além de ajudar a definir
caracteristicas dos personagens (COSTA, s/d).

12.1. Figurino: Pertinéncia

12.1.1. () Esta de acordo com a proposta do Programa
12.1.2. () Ndo esta de acordo com a proposta do Programa
12.1.3. () Nao se aplica

12.2. Figurino: Nivel de detalhamento

12.2.1. () Apresenta riqueza de detalhes na composigao do figurino
12.2.2. () Nao apresenta riqueza de detalhes na composicdo do figurino
12.2.3. () Nao se aplica

13. FORMA NARRATIVA: E a organizacdo dos acontecimentos que compde 0
enredo de uma estoria no tempo)

13.1. () Linear: (Os acontecimentos que compdem o enredo de uma estoria podem estar
organizados de maneira linear, na seqiiéncia temporal em que aconteceram. Sua
evolucdo ocorre na camada de tempo-cronologia, isto €, seus acontecimentos sdo
narrados na ordem em que ocorreriam no tempo ficticio, correspondendo o primeiro
fato ocorrido ao principio da estoria e o ultimo ao fim da mesma) (PINNA, 2006)

13.2. () Néo-linear (Enredo ndo-linear [é aquele] no qual os acontecimentos estdo fora
da ordem natural [da narrativa]) (PINNA, 2006)

13.3. () Néo se aplica

14. TIPO DE NARRADOR - Pode marcar mais de um item

14.1. () Narrador neutro (¢ aquele que se encontra fora dos acontecimentos que esta
narrando. Suas principais caracteristicas sdo a onisciéncia — o narrador sabe tudo o que
acontece na estoria — e onipresenca — 0 narrador esta presente em todos os lugares da
estoria, a todo momento. [Mas] se abstém de fazer juizo daquilo que € narrado)
(PINNA, 2006)

14.2. () Narrador intruso (é o narrador na terceira pessoa que se dirige diretamente ao
apreciador e/ou julga de maneira direta as personagens e 0s acontecimentos. Ou seja,
ndo assume uma posicéo de neutralidade diante daquilo que narra) (PINNA, 2006)

14.3. () Narrador personagem (O narrador € também personagem da narrativa, sendo
normalmente o protagonista, um dos protagonistas ou ainda um auxiliar do
protagonista, um adjuvante cujo papel, apesar de ndo ser o principal, possui destaque no
enredo. [...] Possui um ponto de vista limitado, como o das demais personagens, nao
sendo onipresente nem onisciente) (PINNA, 2006)

14.4. () Narrador testemunha (ndo costuma ser a personagem principal do enredo, se
limitando a narrar os acontecimentos dos quais participou por seu ponto de vista de
personagem secundaria. Por ser testemunha da acédo, e ndo necessariamente participar
ativamente da mesma, o ponto de vista € mais limitado) (PINNA, 2006)

14.5. Nao se aplica
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15. ELIPSES (Fala-se de elipse cada vez que uma narrativa omite certos acontecimentos
pertencentes a historia contada, “saltando” assim de um acontecimento a outro, exigindo
do espectador que ele preencha mentalmente o intervalo dos dois e restitua os elos que
faltam) (AUMONT E MARIE, 2003) Para fins de analise, serdo consideradas as elipses
espaciais e temporais - Pode marcar mais de um

15.1. () A passagem de tempo e/ou espago é marcada por uma vinheta padrdo do
programa.

15.2. () A passagem de tempo e/ou espaco é indicada pelo narrador ou por meio de
intervengoes tipograficas, como cartelas, letreiros, legendas etc. Exemplo: “Nove meses
depois...”.

15.3. () A passagem de tempo e/ou espaco € identificada pelo espectador no desenrolar
da narrativa através do didlogo dos personagens.

154. () Fusdo (Fade) A passagem do tempo e/ou espaco é identificada pelo
desaparecimento gradual de uma imagem e o surgimento de outra.

15.5. () Outros

15.6. () Nao se aplica.

16. VINHETAS (a vinheta tem 0 objetivo de administrar as informagdes consolidando
estética e simbolicamente a imagem da emissora (DORNELES, s/d) Neste caso, a
imagem do Programa)

16.1 Vinhetas de abertura e de encerramento do programa - pertinéncia
16.1.1. () associacao visual e simbdlica de acordo com a idéia do programa ( a proposta

visual da vinheta tem relagédo com o programa)
16.1.2. (') sem associagdo claramente definida ( a proposta visual da vinheta ndo tem
relagdo com o programa)

16.2 Vinhetas de abertura e de encerramento do programa - formato

16.2.1. () Vinheta parada com som ( tem o objetivo de administrar as informacoes
consolidando estética e simbolicamente a imagem da emissora, neste caso a imagem
ndo tem movimento na tela, mas apresenta musica ou efeito sonoro(Dorneles, s/d)
16.2.2. () Vinheta animada com som (tem o objetivo de administrar as informacoes
consolidando estética e simbolicamente a imagem da emissora e com recursos de
computacdo grafica, confere maior dindmica a producdo, acrescida de mdsica e/ou
efeitos sonoros (DORNELES, s/d)

17.3 TRILHA SONORA DO PROGRAMA (¢ todo o conjunto de sons de uma peca
audiovisual, seja ela um filme, um programa de televisdo ou um jogo eletrdnico. Ou
seja, a trilha sonora ndo se limita a masica, mas compreende também todo 0s outros
sons presentes nessa peca audiovisual CARRASCO, s/d) Para efeito da analise sera
considerado apenas a trilha sonora de abertura e/ou encerramento

17.3.1 () ha uma musica/som caracteristica no inicio e/ou fim do programa (tem o
objetivo de fazer a identificagdo do programa)

17.3.2. () a masica menciona o0 nome do programa (tem o objetivo de identifica-lo e
fixa-lo na mente do telespectador )

17.3.3 () ndo ha musica/som caracteristico no inicio e/ou no final do programa
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18. CARACTERISTICAS GERAIS DO PROGRAMA:

18.1.( ) é provocativo (estimula a curiosidade da crianca; estimula a crianca pensar e a
fantasiar) (NIKKEN, 2006);

18.2.( ) é divertido, envolvente e agradavel (¢ feito com humor; engracado; divertido,;
excitante; variado; espetacular e/ou tem aventura) (NIKKEN, 2006); ;

18.3. ( ) esta em sintonia com o mundo de experiéncia da crianga (mostra 0 que uma
crianga pode experiénciar, em sintonia com as percepcOes das criangas do mundo)
(NIKKEN, 2006);

18.4. ( ) leva as criancas a sério (respeita a crianca em suas condicao especificas de

desenvolvimento e em suas potencialidades, ndo subestimando a sua inteligéncia e
valorizando seus talentos e suas competéncias culturais) (NIKKEN, 2006);
18.5. () Nenhuma das caracteristicas acima indicadas foi identificada.
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11.2. Ficha de Categorizacéo para a Analise de EPISODIO
Analista Responséavel:

1. DATA DE EXIBICAO:

2. NOME DO EPISODIO:

3. AREA TEMATICA DO EPISODIO: T6pico centra e/ou predominantel abordado
no Programa (CNTV, 2005). Classificacdo inspirada na classificacdo proposta no estudo
referido, serdo consideradas nove areas tematicas:

3.1. () Vida Cotidiana (familia/ amigos/ escola): Programas cujo eixo se estrutura em
torno da apresentacdo de situacdes, problemas, e relagdes vividas por um personagem
em suas relacdes com a familia, amigos e escola

3.2. () Histdria: Programas que promovam o conhecimento/explicacdo sobre
acontecimentos ou periodos da historia)

3.3. () Arte/ musica/ cultura: Programas que apresentem expressdes artistico-culturais
de qualquer tipo ou que tratem de sua producao

3.4. () Natureza (animais/planeta terra/ecologia): Programas que promovam o0
conhecimento/explicacdo sobre a vida animal e vegetal e/ou caracteristicas geograficas
e geoldgicas da terra e/ou que tratem da preservacdo da natureza/ preservacdo do
planeta

3.5. () Entretenimento (jogos/ concursos/ festas): Programas cujo eixo se estrutura em
torno do propodsito de promover a diversdo, com o propésito de se constituir em um
passatempo, sem tratar das outras questdes acima definidas

3.6. () Ciéncia /Tecnologia: Programas que apresentam os avancos do saber cientifico
em nivel tedrico e/ou préatico, nas diversas areas do conhecimento (matematica,
astronomia, fisica etc.)

3.7. () Aventuras: Programas que apresentam acdes e acontecimentos ou riscos que
vivem 0s personagens, tendo nos proprios acontecimentos a sua razao de ser e ndo estdo
centrados em situagdes de disputa entre grupos.

3.8. () Esporte/Saude: Programas que abordam a realizacdo de esportes e/ou atividades
fisicas e/ou tematizam aspectos relacionados a nutricdo e a saude

3.9. () Outros:

4. AREAS TEMATICAS ABORDADAS NO EPISODIO (Tépicos abordados no
Programa, de acordo com a classificacdo anteriormente indicada — Pode marcar mais
de um:

4.1. () Vida Cotidiana

4.2. () Historia:

4.3. () Arte/ musica/ cultura:

4.4. () Natureza

4.5. () Entretenimento (jogos/ concursos/ festas):
4.6. (') Ciéncia e Tecnologia:

4.7. () Aventuras:

4.8. () Esporte/Saude:
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4.9. () Outros:

5. SINOPSE (méximo 5 linhas): visdo de conjunto. Narrativa breve (COMPARATO,
2000)

6. PERSONAGENS PRINCIPAIS/APRESENTADORES: (quem vive a agéo
dramatica) (COMPARATO, 2000) E a representacido de pessoas e conceitos na forma
de uma pessoa ficcional (CAMPOS, 2009) / Pessoa que apresenta as atracdes do
programa e introduz seus topicos principais (RABACA & BARBOSA, 2001)

7. REPRESENTACOES DE INDIVIDUOS E/OU GRUPOS - PRESENCA

7.1. Sexo/ Género: Categoria relacional do feminino e do masculino constituida dentro
do contexto da sociedade - Pode marcar mais de um item

7.1.1. () Masculino

7.1.2. () Feminino

7.1.3. () N&o se aplica

7.2. Cor da pele: Classificagao “quesito cor” do IBGE (Censo 2010) - Pode marcar mais
de um item

7.2.1. () Branca

7.2.2. () Parda

7.2.3. () Preta

7.2.4. () Amarela

7.2.5. () Indigena

7.2.6. () Néo se aplica

7.3. Faixa etaria: intervalo entre periodos de vida, considerando o fator idade — Pode
marcar mais de um item

7.3.1. () Crianca

7.3.2. () Adolescente/Jovem

7.3.3. () Adulto

7.3.4. () Néo se aplica

7.4. Classe social: forma de estratificacdo da sociedade, com base na insercdo sécio-
econémica de individuos e grupos — Pode marcar mais de um item

7.4.1. () Popular

7.4.2. () Média

7.4.3. () Alta

7.4.4. () Nao se aplica

7.4. Pessoa com deficiéncia (personagens que apresentam algum tipo de deficiéncia ou

dificuldade de aprendizagem (UNESCO, 1994)
7.4.1. () Presente na narrativa
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7.4.2. () Ausente na narrativa
7.4.3. () Nao se aplica

8. REPRESENTA(}OES DE INDIVIDUOS E/OU GRUPOS - PREDOMINANCIA
8.1. Género:

8.1.1. () Predominancia do género Masculino

8.1.2. () Predominéancia do género Feminino

8.1.3. () Nao ha predominancia

8.1.4. () Nao se aplica

8.2. Cor da pele:

8.2.1. () Predominéancia da cor Branca
8.2.2. () Predominancia da cor Parda
8.2.3. () Predominéancia da cor Preta
8.2.4. () Predominancia da cor Amarela
8.2.5. () Predominéancia da cor Indigena
8.2.6. () Nao ha predominancia

8.2.7. () Nao se aplica

8.3. Faixa etaria:

8.3.1. () Predominancia de Crianga

8.3.2. () Predominancia de Adolescente/Jovem
8.3.3. () Predominancia de Adulto

8.3.4. () Nao héa predominancia

8.3.5. () Nao se aplica

8.4. Classe social:

8.4.1. () Predominancia de pessoas de classe Popular
8.4.2. () Predominéncia de pessoas de classe Média
8.4.3. () Predominancia de pessoas de classe Alta
8.4.4. () Nao ha predominancia

8.4.5. () Nao se aplica

9. LOCAL EM QUE OCORRE A ACAO: situacdo de uma historia no espaco
(COMPARATO, s/d) — Pode marcar mais de um item
9.1. () Casa

9.2. () Escola

9.3. () Igreja

9.4. () Shopping

9.5. () Praca/Parque

9.6. () Praia

9.7. () Campo

9.8. () Clube

9.9. () Rua
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9.10. () Zooldgico

9.11. () Centro de Ciéncias/Universidade

9.12. () Museu

9.13. () Galeria/Centro de Artes

9.14. () Outros

9.15. () Ndo se aplica ( situacdo em gue o lugar é indefinido)

10. LINGUAGEM VERBAL/ PROMOCAO DO APRENDIZADO DO IDIOMA:
O termo "verbal" tem origem no latim "verbale", proveniente de "verbu", que quer dizer
palavra. Linguagem verbal é, portanto, aquela que utiliza palavras - o signo linguistico -
na comunicacdo (AMARAL, s/d) — Pode marcar mais de um item

10.1. () Potencializa o aprendizado de novas palavras pela crianca e/ou o conhecimento
de seus multiplos significados

10.2. ( ) Potencializa o aprendizado correto do idioma, quanto as suas estruturas
gramaticais

10.3. () Nao foi identificado nenhum dos potenciais acima indicados

10.4. () Nao se aplica ( situacdo em que ndo se utiliza a linguagem verbal)

11. PROMOC}AO DO DESENVOLVIMENTO INTEGRAL: O Programa apresenta
algum (a) contetdo/forma que promove o desenvolvimento das criangcas em sentido
amplo, o que inclui tanto as dimensdes cognitivo/intelectuais como emocionais/sociais
e/ou corporais de habilidades manuais/motoras (CNTV, 2005). — Pode marcar mais de
um item

11.1.() Ha a apresentacdo de contetdos/formas que valorizam as habilidades cognitivas
da crianca (Enfatizam o desenvolvimento do raciocinio légico, da formulacdo de
hipbteses e da resolucdo de problemas. Podem também estimular a capacidade de
associar, ordenar e organizar idéias e objetos, de acordo com diversos interesses e
logicas. Além disso, estimulam as capacidades de deducdo, explicagdo e reflexdo
relacionadas a situacdes, acdes ou dilemas)

11.2.( ) Ha a apresentacdo de conteudos/formas que valorizam o conhecimento (
Enfatizam a informacéo sobre algum acontecimento ou ato determinado se a expressao
de habilidades artisticas, bem como cultura em geral. Permitem saber acerca de diversas
formas de pensamento, de invencdes e de técnicas Uteis ao cotidiano).

11.3.() Ha a apresentacédo de conteudos/formas que valorizam os cuidados com o corpo,

as estratégias e procedimentos para se ter uma vida saudavel

(Enfatizam a manutencao da higiene corporal, 0 conhecimento sobre o préprio corpo e o
bom relacionamento com o mesmo, orientam sobre estratégias e procedimentos para se
manter uma vida saudavel e prevenir doencas, orientando a crianca acerca da
importancia dos fatores nutricionais e do exercicio fisico para a satde)

11.4. ( ) Ha a apresentacédo de conteudos/formas que promovem a educacdo sexual da
crianga e do adolescente (Situacbes que abordam a tematica da sexualidade em sua
complexidade, contemplando aspectos psico-afetivos, bioldgicos e socioculturais, em
que o direito a vivéncia responsavel da sexualidade é identificado, verifica-se a
promocdo de conhecimentos sobre as diferencas de género, as relacdes afetivas
relacionadas temas de iniciagdo como namoro, beijo e/ou orientacdes acerca de riscos,
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prevencdo da violéncia sexual, had informacdes sobre 0 acesso aos servicos publicos de
salde etc).

11.5. () H& a apresentacdo de situacGes que potencializam o desenvolvimento da
habilidade da crianca para lidar consigo mesma e com 0s outros, enfrentar os proprios
temores, angustias, tristezas, insegurancas, raivas etc. e, sem negar 0S Pproprios
sentimentos, solucionar de modo inteligente e pacifico os seus conflitos;

11.6. () H& a apresentacdo de situacdes nas quais se valoriza e estimula a expresséo de
sentimentos de maneira assertiva/transparente e respeitosa para com os demais;

11.7. () Ha a apresentacgdo de situacdes que evidenciam para a crianca que ela é capaz
de solucionar problemas, de superar obstaculos, valorizando suas competéncias, seus
talentos e sua capacidade de aprendizagem;

11.8. () Ha a apresentacao de situacOes que potencializam o aprendizado de habilidades
socio afetivas favorecedoras da convivéncia social, mediante a apresentacdo de
comportamentos denotadores de responsabilidade, honestidade, capacidade de lideranca
e de posturas solidarias, entre outros.

11.9.( ) Ha a apresentacdo de conteudos/comportamentos que valorizam as habilidades
manuais/motoras (Exploram a aptiddo de se fazer esforcos fisicos com agilidade,
destreza e dinamismo. Além disso, oferecem a possibilidade de se desenvolver a
capacidade de elaboracdo de objetos simples ou complexos com as préprias maos) .
11.10.( ) Né&o foi identificado nenhum dos conteudos/formas e/ou comportamentos

acima

12. AREAS DO CONHECIMENTO: (Qualquer conteddo que promova o
desenvolvimento das criangas em um sentido amplo, que inclui as dimensGes
cognitivo/intelectuais e emocionais/sociais — VINES, s/d) — Pode marcar mais de um
item

12.1.( ) Cientifico ( O conhecimento cientifico explicito pode ser definido como toda a
forma de conhecimento codificado, facilmente estruturavel e que tem possibilidade de
ser comunicado por sistemas estruturados ou meios formais de comunicacdo.(LEITE E
COSTA, 2007)

12.2.( ) Artistico (O que distingue essencialmente a criacdo artistica das outras
modalidades de conhecimento humano é a qualidade de comunicacdo entre os seres
humanos que a obra de arte propicia, por uma utilizacdo particular das formas de
linguagem (PCN, 1998)

12. 3.() Cultural (conhecimento que emerge das interacdes a partir de um saber coletivo
acumulado em memoria social (MORIN, 2000)

15.5.( ) N&o foi identificado nenhuma das areas de conhecimentos mencionadas

13. MODELOS DE CONDUTA CONSTRUTIVQOS: - Pode marcar mais de um item

13.1.( ) Ha a apresentacdo de comportamentos cooperativos, solidario e de ajuda aos
demais (Envolvem trabalho coletivo para 0 bem comum, ajuda aos necessitados,
cooperagdo nas atividades cotidianas).

13.2.( ) Ha a apresentacdo de comportamentos denotadores de responsabilidade

(Valorizam o cuidado e a reflexdo que se deve ter ao realizar ou decidir algo, bem como
0 cumprimento daquilo com o que se compromete)

13.3.() Héa a apresentacdo de comportamentos que valorizam a honestidade (Enfatizam
condutas éticas, realizadas de forma verdadeira e transparente) .
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13.4.( ) Ha a apresentacdo de comportamentos que valorizam o respeito aos demais

(Enfatizam o tratamento dado aos demais, levando em conta a integridade fisica e moral
das outras pessoas, assim como seus direitos, suas opinides e suas opgoes) .

13.5.() Ha a apresentacdo de comportamentos que valorizam a capacidade de resolucao
pacifica de conflitos (Enaltecem a aptiddo para solucionar, de forma pacifica, conflitos
entre pessoas e grupos de opinides diferentes).

13.6.( ) Ndo foi identificado nenhum dos comportamentos acima

13.7.() Néo se aplica

14. ESTIMULO E PROTECAO AOS DIREITOS HUMANOS — Pode marcar mais
de um item

14.1.( ) H& a mencéo aos direitos humanos de forma positiva (Sempre que as garantias
fundamentais do individuo — constantes na Declaracdo Universal dos Direitos Humanos,
na Constituicdo Federal de 1988, na Convencao Internacional da Crian¢a e no Estatuto
da Crianca e do Adolescente, dentre outros documentos normativos — forem
apresentadas, em didlogos ou cenas, como um objetivo a ser perseguido, valorizado e/ou
estimulado) .

14.2.() E uma programacao regionalizada produzida no eixo Rio-So Paulo (O Projeto
de Lei (256/1991), da deputada Jandira Feghali (PCdoB/RJ), trata desses dois temas e
assim os define: * Producdo Regional: a produgdo cultural, artistica e jornalistica
totalmente produzida e emitida nos estados onde estdo localizadas as sedes das
emissoras de radiodifusé@o ou televisdo, assim como suas afiliadas e realizada por
produtor local, seja pessoa fisica ou juridica.

14.3.() E uma programagao regionalizada produzida fora do eixo Rio-S&o Paulo

14.4.() E uma programagcao independente produzida no eixo Rio-S&o Paulo

(O Projeto de Lei (256/1991), da deputada Jandira Feghali (PCdoB/RJ), trata desse tema
e assim o define: * Producdo Independente: aquela realizada por produtor ou produtora
que ndo tenha qualquer relacdo econdmica ou de parentesco proXimo com 0S
proprietarios, quotistas ou acionistas da emissora exibidora, seja pessoa fisica ou
juridica).

14.5.() E uma programacao independente produzida fora do eixo Rio-S&o Paulo

14.6.( ) Ha apresentacdo de opinides/informacdes divergentes/plurais ( Situacdes em
que se verifique debate ou possibilidade de serem colocadas discussdes; ou ainda em
que se apresente divergéncia ou pluralidade de opinides e informacoes) .

14.7.( ) Ha apresentacdo de conteudo de respeito e estimulo a diversidade (Contetdo
que mobiliza as pessoas a reconhecerem a complexidade das relacdes sociais e
interpessoais e a enfrentarem o conjunto de ideologias, atitudes, posturas e gestos dos
diferentes individuos, povos e culturas).

14.8. () Ha a promocdo da cultura da paz (A promocao de uma cultura de paz envolve
ndo apenas a auséncia de violéncia, mas também a discussao de mecanismos capazes de
melhorar a qualidade de vida da sociedade. Nesse sentido, sdo considerados temas
importantes e correlatos: * A educacdo. ¢ A discussdo acerca da prevengdo e resolugéo
de conflitos (por exemplo, por meio do dialogo, da construgdo de consensos e de uma
postura decisiva contra a violéncia). * A promo¢ao do desenvolvimento humano e
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social, observando se, por exemplo, questdes como reducdo da pobreza, defesa dos
direitos das minorias politicas e redu¢do das desigualdades sociais. * O respeito a todos
os direitos humanos. ¢« O fortalecimento dos valores democraticos. * O estimulo ao
entendimento, a tolerancia e a solidariedade entre os povos. * A discussao sobre a
reducdo dos conflitos internacionais e sobre a paz nas relac6es entre as nagoes) .
14.09.() Nenhum dos aspectos mencionados foi identificado

14.10.() Néo se aplica

15. PROTECAO E PROMOCAO DA DIVERSIDADE CULTURAL
BRASILEIRA NO CONTEXTO NACIONAL - Pode marcar mais de um item
15.1.() H& a apresentacdo de contetidos que valorizam o conhecimento sobre a histdria
socio-politica e econbmica e/ou cultural brasileira

15.2.() Ha a apresentagdo de contetdos que valorizam o patriménio historico e artistico
nacional (O patrimonio material protegido pelo Iphan, com base em legislacGes
especificas € composto por um conjunto de bens culturais classificados segundo sua
natureza nos quatro Livros do Tombo: arqueoldgico, paisagistico e etnogréafico;
historico; belas artes; e das artes aplicadas. Eles estdo divididos em bens imdveis como
0s nucleos urbanos, sitios arqueoldgicos e paisagisticos e bens individuais; e moveis
como colecbes arqueoldgicas, acervos museologicos, documentais, bibliograficos,
arquivisticos, videogréficos, fotograficos e cinematograficos (IPHAN). A Unesco define
como Patrimbnio Cultural Imaterial "as praticas, representacdes, expressoes,
conhecimentos e técnicas - junto com os instrumentos, objetos, artefatos e lugares
culturais que lhes sdo associados - que as comunidades, 0s grupos e, em alguns casos,
os individuos reconhecem como parte integrante de seu patriménio cultural.”( 2003).
15.3.( ) Ha apresentacdo de contetdo regional/local do Sudeste

15.4.( ) Ha apresentacdo de contetdo regional/local do Norte

15.5.( ) Ha apresentacdo de contetdo regional/local do Sul

15.6.( ) Ha apresentacdo de contetdo regional/local do Nordeste

15.7.( ) Ha apresentacdo de contetdo regional/local do Centro-Oeste

15.8.()) Nenhum dos aspectos mencionados foi identificado

15.9 () Né&o se aplica

16. PROTECAO E PROMOCAO DA CULTURA BRASILEIRA NO
CONTEXTO GLOBAL - Pode marcar mais de um item

16.1. ( ) Ha apresentacdo e/ou a valorizacdo de obras da Literatura Nacional

16.2. ( ) Ha apresentagéo e/ou a valorizagdo da Musica Nacional

16.3. ( ) Ha apresentacgéo e/ou a valorizagdo das Artes cénicas e/ou visuais Nacionais
16.4 () Ha apresentagdo e/ou a valorizagdo de Mitos e Lendas Nacionais(Lenda é a
narrativa em torno de um fato historico ou real a respeito do qual a imaginagéo cria
coisas nao reais. Ja 0 mito € a narrativa que € pura imaginagdo e sem correspondéncia
com o real ou histérico. (BONAMIGO, s/d)

16.5. () Nao foi identificada nenhuma das situagcdes acima

16.6. () Nao se aplica
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17. PROTECAO E PROMOCAO DA DIVERSIDADE REGIONAL (Originalidade
e a pluralidade de identidades que caracterizam os grupos e as sociedades que compdem
a humanidade (UNESCO, 2002) — Pode marcar mais de um item

17.1. Mitos e lendas nacionais

17.1.1. () Apresenta Mitos e lendas do nordeste

17.1.2. () Apresenta Mitos e lendas do norte

17.1.3. () Apresenta Mitos e lendas do sul

17.1.4. () Apresenta Mitos e lendas do sudeste

17.1.5. () Apresenta Mitos e lendas do centro-oeste

17.1.6. () Apresenta Mitos e lendas ndo associadas a uma regido especifica do pais
17.1.7. () N&o se aplica ( Caso em que ndo ha a apresentacdo de mitos e lendas e/ou que
tais mitos e lendas integram a cultura de outros paises)

17.2. Sotaques nacionais (forma de falar tipica de uma determinada regido).
MEDEIROS, 2006). No caso das traducgdes serdo também considerados o0s sotaques.
17.2.1. () Sotague nordestino

17.2.2. () Sotaque nortista

17.2.3. () Sotaque sulista

17.2.4. (') Sotaque do sudeste

17.2.5. (') Sotaque do centro

17.2.6. () Nao se aplica

17.3. Histdria socio-politica e econdmica internacional

17.3.1.( ) Ha a apresentacdo de conteldos que valorizam o conhecimento sobre a
historia socio-politica e econémica e/ou cultural da Ameérica ( exceto o Brasil);

17.3.2.( ) Ha a apresentacdo de conteudos que valorizam o conhecimento sobre a
historia socio-politica e econdmica e/ou cultural da Africa

17.3.3 () Ha a apresentacdo de conteidos que valorizam o conhecimento sobre a
historia socio-politica e econdmica e/ou cultural da Asia

17.3.4.( ) Ha a apresentacdo de conteddos que valorizam o conhecimento sobre a
historia socio-politica e econdmica e/ou cultural da Europa

17.3.5.( ) Ha a apresentacdo de conteldos que valorizam o conhecimento sobre a
historia socio-politica e econémica e/ou cultural da Oceania

17.3.6. () Ha a apresentacdo de contetdos que valorizam o conhecimento sobre a
historia socio-politica e econdmica e/ou cultural da Antartida

17.3.7. () Nenhum dos aspectos mencionados foi identificado

17.3.8. () Nao se aplica

17.4. Patriménio Historico e artistico internacional

17.4.1.( ) Ha a apresentacdo de conteldos que valorizam o patrimdnio historico e
artistico da América ( exceto o Brasil)

17.4.2.( ) Ha a apresentacdo de conteldos que valorizam o patrimdnio historico e
artistico da Africa
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17.4.3.( ) Ha a apresentacdo de contetudos que valorizam o patrimonio histérico e
artistico da Asia

17.4.4. () Ha a apresentacdo de conteudos que valorizam o patriménio historico e
artistico da Europa

17.4.5. () Ha a apresentacdo de conteudos que valorizam o patriménio historico e
artistico da Oceania

17.4.6. ( ) Ha a apresentacdo de conteudos que valorizam o patriménio histérico e
artistico da Antartida

17.4.7. () Nenhum dos aspectos mencionados foi identificado

17.4.8. () Nao se aplica

17.5. Conteudo regional/local das diversos continentes

17.5.1.( ) Ha apresentacédo de contetdo regional/local da América ( exceto o Brasil)
17.5.2. ( ) Ha apresentaco de contetido regional/local da Africa

17.5.3. ( ) Ha a apresentac&o de conteudo regional/local da Asia

17.5.4. ( ) Ha apresentacdo de contetdo regional/local da Europa

17.5.5. ( ) Ha apresentacdo de contetdo regional/local da Oceania

17.5.6. ( ) Ha apresentacdo de contetdo regional/local da Antartida

17.5.7. () Nenhum dos aspectos mencionados foi identificado

17.5.8. () Nao se aplica

18. ESTIMULO A INTERATIVIDADE: (Entende-se por interatividade a
possibilidade de que o wusuario passa a dispor: participacdo-intervencao,
bidirecionalidade e multiplicidade de conexdes off-line e on-line. SILVA, s/d) — Pode
marcar mais de um item

18.1. () Incentivo a realizacdo de jogos e brincadeiras (O programa estimula que a
criancga participe de jogos e brincadeiras)

18.2. () Incentivo a manter a conexdo com o0 Programa via Internet (ex. site do
programa) (programa convida a crianga a conhecer e navegar no site do programa,
estimulando a ampliagé@o de sua formacéo e diversao para além do horério do programa)
18.3. () Incentivo a condicdo de produtor de comunicagdo do publico na relagdo com as
midias, em especial com a Internet (programa convida a crianca a conhecer e ampliar o
seu conhecimento e participacao nas midias, em particular com a internet, estimulando a
ampliacéo de sua formacao e sua condicéo de sujeito da comunicagéo)

18.4. () Incorporacdo da producdo do publico (apresenta desenhos, perguntas, cartas,
videos etc enviados pelo publico e incentiva o envio de novos materiais)

18.5. () Incentivo a realizacdo de Atividades (programa estimula que a crianca realize
outras atividades que propiciem o seu desenvolvimento, além de ver televisdo) No caso
dos jogos e brincadeiras eles serdo identificados no item 18.1.

18.6. () Promocgédo de Questionamentos (programa incentiva as criancgas a refletirem a
partir do contetdo apresentado)

18.7. ( ) Incentivo a repeticdo de palavras, musicas e/ou movimentos pelo publico ( O
programa incentiva as criangas a pronunciarem palavras, cantarem e/ou a se
movimentarem durante o periodo de assisténcia do Programa)
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18.8. () Nao foi identificada interatividade nos termos acima indicados
18.9. () Outros

19. ORIGINALIDADE (nao usual, surpreendente, imprevisivel, ndo cliché) (NIKKEN
(2006): - Pode marcar mais de um

19.1 ( ) Tematica (tépico central abordado no Programa (CNTV, 2005)

19.2. ( ) Enfoque: (abordagem sobre a tematica da narrativa, ¢ o “como” a tematica ¢
apresentada)

19.3. ( ) Néo foi identificada originalidade quanto aos aspectos acima indicados

19.4. ( ) Qutros

20. ROTEIRO (A forma escrita de qualquer projeto audiovisual) (COMPARATO,
1995)

20.1. Estrutura (cenas montadas segundo uma ordem escolhida pelo autor, de tal forma
que se obtenha o méaximo nivel de tensdo dramatica, de acordo com o estilo pessoal)
(COMPARATO, 1995) — Pode marcar mais de um

20.1.1. () A estrutura do roteiro torna o episodio envolvente e agradavel (¢ feito com
humor; engragado; divertido,; excitante; variado; espetacular e/ou tem aventura);

20.1.2. () O estrutura do roteiro apresenta algum tipo de inovacdo e/ou elemento
criativo ( ndo limitado as formulas consagradas e ao uso de clichés)

20.1.3. () A estrutura do roteiro é pertinente em relacdo a proposta do programa

20.1.4. () A estrutura do roteiro é coerente

20.1.5. () A estrutura do roteiro apresenta de forma equilibrada as dimensdes de
formacéo e diversdao

20.1.6. () Nenhuma das caracteristicas acima foi identificada.

20.2. Dialogos (E o intercambio discursivo entre as personagens. O dialogo é o corpo de
comunicacgdo do roteiro; serve para caracterizar as personagens, dar informacao sobre a
historia e fazer avancar a histéria a medida que se escreve. Um bom dialogo tem de
estar repleto de sentimentos das personagens.) (COMPARATO, 1995) - Pode marcar
mais de um:

20.2.1.( ) Os dialogos contribuem para caracterizar o personagem;

20.2.2.( ) Os dialogos trazem informacdes sobre a histéria

20.2.3.( ) Os diélogos contribuem para fazer a historia avancar

20.2.4. ( ) Os diadlogos expressam adequadamente 0s sentimentos envolvidos nas cenas
20.2.5.( ) Os dialogos sdo pertinentes em relacdo ao propdsito das cenas e/ou situagdes
apresentadas

20.2.6.( ) Nao foi identificado nenhum dos atributos de didlogo acima indicados
20.2.7. ( ) Nao se aplica

21. INADEQUAC;()ES EM COMUNICACOES DIRIGIDAS A CRIANCA — Pode
marcar mais de um item

21.1. () Ha apresentagdo de contetdos violentos gratuitos e/ou sem condenacgdo do ato
violento (Forca desregulada capaz de atentar contra a integridade fisica e/ou psiquica,
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causando danos com o objetivo de dominar ou de destruir o individuo, a comunidade, a
nacao ou, até mesmo, a humanidade. A gratuidade e/ou banalizacdo da violéncia ocorre
quando ndo h& nenhuma explicacdo causal (justificativa) para o que esta sendo
perpetrado. Ou seja, situacdes em que o ato violento ndo tem claramente uma motivacao
especifica).

21.2. () HA& apresentacdo de contelidos sexuais gratuitos e/ou sem associagdo com
objetivo formativo (Relativos “a forma de expressao ou o conjunto de formas de
comportamento do ser humano, vinculado aos processos somaticos, psicologicos e
sociais do sexo” (OMS, 1975). Segue a mesma logica do tratamento da questdo da
violéncia e sera considerada gratuita e/ou banalizada desde que apareca na narrativa sem
uma explicacdo clara associada a formac&o da crianca sobre o tema)

21.3. () Ha apresentagdo de cenas envolvendo drogas sem associacdo com objetivo
formativo (“Abrange qualquer substiancia ndao produzida pelo organismo que tem a
propriedade de atuar sobre um ou mais de seus sistemas produzindo alteracGes em seu
funcionamento”( OMS, 1981). Segue a mesma logica do tratamento da questdo da
violéncia e sera considerada gratuita e/ou banalizada desde que apareca na narrativa sem
uma explicacéo clara associada a formacéo da crianca sobre o tema)

21.4. () H& apresentacdo de cenas envolvendo discriminagdo sem condenagdo desse
tipo de atitude (Diferenciacdo injusta ou ilegitima porque atenta contra o principio
fundamental de justica, segundo o qual devem ser tratados de modo igual aqueles que
sdo iguais (BOBBIO, 2002). Segue a mesma ldgica do tratamento da questdo da
violéncia e sera considerada gratuita e/ou banalizada desde que apareca na narrativa sem
uma explicacéo clara associada a formacéo da crianca sobre o tema)

21.5. () Ha apresentacdo de comportamentos repreensiveis/ ndo desejaveis (Séo
contextos/cenas/dialogos que exemplificam, valorizam ou estimulam comportamentos
tais como irresponsabilidade, egoismo, desonestidade, desrespeito para com os demais,
manipulagéo, preconceito, ameaca, fuga de conflitos — dentre outros inseridos nesse
mesmo referencial tedrico — sem que, a0 mesmo tempo, haja uma clara mensagem de
repudio a estas praticas) .

21.6. () Ha apresentacdo de comportamentos/contetidos que valorizam o consumo
como forma de valorizacdo social/pessoal, de alcance da felicidade (Cenas e/ou dialogos
que apresentem a posse de determinado bem e/ou servico como condicdo indispensavel
para o alcance de uma situacdo de vida superior a atual, seja ela qual for) .

21.7.( ) Ha a valorizacdo da beleza fisica e/ou corpo como condigdo imprescindivel
para uma vida mais feliz e/ou para a aceitagéo social e/ou para aceitagdo no grupo

( Situagbes em que modificagbes no corpo (por exemplo, cirurgias plasticas) ou adog¢ao
de comportamentos (por exemplo, dietas) sdo valorizadas como 0s Unicos ou mais
importantes caminhos a serem seguidos para o alcance de uma vida “melhor” ¢ “mais
feliz”. Isto sem que, ao mesmo tempo, sejam apresentados riscos inerentes a essas
estratéegias (como a anorexia, bulimia, falhas nos procedimentos cirurgicos, dentre
outros). Outra situacdo comum a esse tipo de comportamento ¢é a definicdo de padrdes
de beleza e estéetica corporal muito restritos. Nesses casos, geralmente esses padrdes sao
associados a personagens, possuidores de um biotipo especifico, apresentados como
modelo a ser seguido por todos).

21.8. () Néo foi identificada nenhuma das situagGes acima citadas

21.9. () Outras
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22. PROBLEMAS IDENTIFICADOS:

22.1. () O Episddio apresenta problemas de Roteiro (construcdo dos personagens, da
acao, das cenas, dos dialogos e sequéncias)

22.2. () O Episodio apresenta problemas no uso da linguagem especifica do audiovisual
(montagem (edicao), mise-en-scéne e/ou enquadramento)

22.3. () O Episodio apresenta problemas associados a utilizacdo dos Recursos
plasticos ( cor, iluminacéo, textura, traco etc.)

22.4. () O Episddio apresenta problemas referentes aos recursos sonoros ( musicas,
ruidos, falas) .

22.5. () O Episddio apresenta problemas da ordem da Produgdo Técnica

22.6. () Nao foram identificados problemas referentes aos itens acima indicados

22.7. () Outros
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11. 3. Questdes para o Comité de Programacao e Rede (CPR)

Gerais:

1. Qual a importancia da programacéo infantil na estrutura de programacédo de uma TV
publica?

2. Como agente desse sistema publico de comunicagdo, como vocé avalia a qualidade
(dimensdes técnicas, de contetdo e linguagem e estéticas) em uma programacdo de TV?
Vocé poderia citar exemplos para ilustrar a resposta?

3. Quando se trata especificamente da programacdo infantil, quais critérios norteiam a
sua andlise da qualidade (dimensbes técnicas, de conteudo, linguagem e estéticas)?
Vocé poderia citar alguns exemplos?

4. Como a relacdo com a audiéncia impacta/repercute na definicdo da programacéo
infantil?

5. De que forma esses elementos da audiéncia sdo considerados para a manutencéo ou
reformulacdo dos programas?

6. Como a programacdo infantil das emissoras comerciais impacta/repercute na
programacéo da TV Brasil? Quais 0s aspetos positivos e negativos desta relacdo?

7. Nos documentos da EBC se destaca a importancia de se promover a diversidade na
programacado da emissora. De que maneira isso estd sendo considerado na programacao
infantil e com que estratégias? VVocé poderia citar alguns exemplos?

8. Nos documentos da EBC se destaca a importancia de se promover a formacao
cidada na programacdo da emissora. De que maneira isso esta sendo considerado na
programacao infantil e com que estratégias? VVocé poderia citar alguns exemplos?

9. Nos documentos da EBC se destaca a importancia de se promover a inovagao na
programacado da emissora. De que maneira isso esta sendo considerado na programagao
infantil e com que estratégias? VVocé poderia citar alguns exemplos?

10. Considerando este conjunto de aspectos anteriormente tratados, vocé avalia que a
TV Brasil vem cumprindo o seu papel como TV Publica no Brasil?

11. Quais os critérios utilizados para definir a faixa-etéaria preferencial de um programa
infantil?

12. Verificamos que h& alguns sites de programas infantis mais estruturados, com
informacdes atualizadas e outros ndo. A que se deve esta diferenca?

13. Como se da o acompanhamento por parte da EBC do processo de producdo —
roteiro, gravacao, edi¢do - dos programas nacionais ndo produzidos diretamente pela
TV Brasil?

14 Como é pensado na composicdo da programacao, o equilibro entre a programacao
nacional e a programacao internacional?

Producdo:

1. Quais os critérios utilizados na definicdo dos contetdos, linguagens e formatos das
producdes infantis da emissora?

2. Quais os desafios/dificuldades enfrentadas para se produzir uma programacao infantil
de qualidade?

3. No processo de concepcao e producdo da programacao infantil e/ou de programas
infantis especificos, a TV Brasil conta com a colaboragédo de algum especialista da area
de educacéo e/ou psicologia?

4. Considerando a existéncia de programas infantis ja consolidados na programacéo
infantil da TV Brasil, como por exemplo Cocorico e Castelo Ra Ti Bum, como a EBC
lida com a necessidade de atualizacdo dos repertdrios de tais programas?
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5. No caso dos programas mais recentes, como Turma do Pereré, TV Pi4a, entre outros,
h& uma politica de atualizacdo permanente de tais programas que assegure a producao
de novos episodios com alguma periodicidade?

Licenciamento:

1. Quais os critérios utilizados no licenciamento de programas infantis pela EBC?

2. Quais os procedimentos internos na EBC que devem ser seguidos para a realizagdo de
um licenciamento para a programacdao infantil?

3. Ha paises e/ou instituicdes/empresas com as quais a EBC tem estabelecido parcerias
preferenciais para o processo de licenciamento? Se sim, quais?

4. Quais as principais dificuldades que vem sendo enfrentadas pela EBC na realizagédo
dos licenciamentos?

5. O que muda na politica de licenciamento da EBC com a emissdo da Resolugdo N°
05/2009?
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